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konomickd reforma vstipila do nasho Zivota so vietkymi
prijemnymi i neprijemnymi, svetlymi i tienistymi strdnka-
mi, otvorila cestu, ktord sfubuje dosiahnutie vysokej Zivotnej
tirovne, vysokého ekonomického Standardu, za ktory si raz bu-
deme moct dovolit aj kultiru, umenie. To slovo dovolifzna-
mend, Ze si umenie, kultiru budeme moct kiipit ako tovar, ako
kilogram tvarohu ¢&i bryndze, ako vysledok trhového vztahu,
ako désledok vizby medzi dopytom a ponukou, alebo opacne.
Sprievodné symptémy prijatého scendra o ekonomickej refor-
me st véak uZ nie tak radostné, ako jeho prijatie. Hovorime
o stiéasnosti a nie o nddejich. Nddej, perspektiva je nieco pek-
né, prijemné, skutoénost je realita a td je skor smutnd. Smut-
nym faktom st skutoénosti, ktorych sme v poslednych diioch
a tyzdioch boli zivymi svedkami, faktom je handrkovanie sa
0 22 % dar z obratu, ktord zatagila periodické publikdcie ne-
kultiirnym spdsobom, smutné je, Ze ani horekovanie predstavi-
tefov syndikdtu novindrov u hlavy $tdtu nenasli pochopenie.
To, ¢o sa teda dlho chystalo, ¢omu sme azda ani necheeli verit,
je vlastne tu, je Zivotnou realitou. ZvySovanie cien papiera. po-
lygrafickych vyrobkov, plus 22 % dan z obratu, plus nekrestan-
sky rabat 25 - 30 % Postovej novinovej sluzbe, ktora je viet-
kym, len nie sluzbou ¢itateTom a vydavatelom, je stisto, ktoré
nds nieto bude stdf. A to uz nehovorim o daniach a réznych
poplatkoch. Existen¢né dopady v tlatovej sfére sa uz zretelne
a konkrétne prejavuji. Len ¢as bude moct byt svedkom a sud-
com, & sposob a forma, akym sa ekonomické problémy kultiiry
rieSia, bol jediny mozny variant, ¢i nejestvovalo iné, citlivejiie
a mudrejsie rieSenie.

Ako d'alej...?

MARIAN JURIK

Pred existenénou otdzkou stoja dnes vietky kultirne ¢asopi-
sy. Aj Hudobny Zivot. Podstatne zniZend dotdcia s tym, aby
mohla byt obnovena Slovenskd hudba, znamena radikdlny za-
sah do Struktiiry nasho ¢asopisu, ktord skonéila minulym tretim
¢islom. Vraciame sa k 6smim strandm, s liberalizovanou cenou
3,50 K¢s a s podstatne redukovanym persondlnym obsadenim
redakcie. Pridelend dotécia bude dodrZand len za cenu krvo-
potnej ekonomickej discipliny, sprevidzanej usilim ziskaf
vlastnou iniciativou finanéné zdroje na rezervu, pretoZe Co
ak... ¢o ak o chvilu zdraZia telefénne linky o 100 % (a noviny
bez telefénu st ako telo bez rik), ak opif stapne cena dopravy,
energie, ndijomného atd. Zostdva uZ len na nas a naSich Citate-
Toch, ako si udrZzime vlastni existenciu.Je nevyhnutné ziskavat
dalsich predplatitelov, obzrief sa po novych potencidlnych éita-
teloch. Ak si uvedomime, Ze terajSich vyse dvetisic abongntoy
z trojtisicového ndkladu Hudobného Zivota vysoko prevysuje
siiéasny stav &lenskej zakladne Unie a zisky z predaja ¢asopisu
po spominanych odvodoch si iba pitdesiat percent z jednotko-
vej ceny ¢isla, ekonomickad rentabilita je jasnd. Jedind moZnd
cesta k zniZeniu stratovosti je otvorit svoje stranky Sirokospek-
trilnym Citatelskym zdujmom. Budeme hladaf intenzivnejsi
kontakt s mladymi ¢itateImi, od hudobnych $kél pocinajic, cez
konzervatdrid, az po akademicka podu, popri profesiondlnom
umenf sa chceme prihovirat aj ndvitevnikom koncertov, vobec
milovnikom hudobného umenia v tom najsirSom a najdemo-
kratickejSom zmysle slova. Myslim, Ze dnes je potrebné viac
ako inokedy pochopif sa navzdjom, mudrejSie komunikovat
medzi tvorcami, interpretmi, teoretikmi a kritikmi a vietci na-
vzdjom s percipientmi, Ze treba aj hodnotif ale aj propagovat,
presadzoval a posivat zaujmy hudobnej society do najSirSicho
spolo¢enského povedomia. Nade tematické spektrum chee ob-
siahnuf recenzistiku, publicistiku, informatoriku, esejistiku,
propagdciu d¢elovi, ale aj komeréni, prepojit informovanost
20 slovenskych regiénov aj so zahrani¢im, zriadujeme servisni
rubriku, ktord ak sa osved¢i, mohla by sa v budiicnosti staf za-
ujimavou propagaéno-obchodnou sluzbou vykondvajicou vse-
stranné servisné sluzby pre nade intiticie a Citatelov, Na osem
strdn je to viak prilis bohaté susto. Preto je tu namieste vybe-
rovost tém i tinosnost formy spracovania a rozsahov jednotli-
vych prispevkov a pod.

Pred dvadsiatimi dvoma rokmi si Hudobny Zivot na sklonku
obrodnych $estdesiatych rokov hladal cestu do Zivota ako nezd-
visly casopis, ktory svojim $pecifickym novinovym publicistic-
kym charakterom vlodne doplial jestvujicu Slovenski hud-
bu. Bez rivality a konkurencie. Diifajme, Ze tomu bude tak aj
teraz, i v blizkej budicnosti. Niet pochyb o tom, Ze nasa kulti-
ra potrebuje — nie Ze si zasliZi - ale opakujem potrebuje dve
periodikd. N43 hudobny svet i tvorivy potencidl sa vyrazne
rozsiril a bude len dobré, Ze dojde k ,ListejSej” profildcii oboch
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weeeZ@ Zatvorenymi branami chramov desiatky rokov chitrali hodnoty vzdcnych historickych nistrojov. Roky shiZili pre turistov
iba ako vytvarné dekérum chrimov...* Rozhovor s J. V. Michalkom na aktudlnu tému o organoch, ich minulosti, sucasnosti

a budiicnosti pring$ame na str. 3.

periodik. Je to potrebné najmi dnes, ked v dennej i ostatnej
tla¢i hudobnd publicistika, ako sa pamiitim, klesla na najnizsiu
mozni mieru, Podstatu situdcie vak nevyriedi existencia Hu-
dobného Zivota a Slovenskej hudby, pretoZe hudobni publicis-
tika by mala byt logickou, neod3kriepitelnou sicastou tlade
civilizovanej a kultirnej spolo¢nosti, ktord sa chee citif eurdp-
skou. To znamend, Ze isty ¢as si budeme musiet byt sebestaéni.
Najddlezitejsim faktorom viak pre kazdy ¢asopis zostava jeho
viizba na ¢Citatela. Preto sa touto cestou obraciame na nasich
¢itatelov i spolupracovnikov s apelom, Ze stav, ktory nastal, je
vyslednicou nasich spologenskych i ekonomickych premien,

Snimka R. Bunédk

ktorymi, difajme, i naprick zlozitostiam, ktoré tieto premeny
spreviadzaji, dospejeme v nedalekej budicnosti k Zelatelnej-
Siemu stavu. MoZno v tejto tiesnivej situdcii si azda zaéneme
viac vazit jeden druhého, Ze namiesto triestenia sil a prostried-
kov ¢i sélovych tinikov pochopime silu spoloéného usilia a po-
slania, ktoré mame - sluzba umeniu, vychova k vnimaniu (nie
kupovaniu) umenia, napomdhanie rozvoja estetickosti a pod.
Mozno je to skiska nadej pospolitosti. KaZzdy simrak nemus{
byt synonymom zéniku, ale aj ndznakom obrody. Treba preZit
a verit. A preto verime, Ze i napriek spominanym obmedze-
niam, s liberalizovanou cenou, nasich ¢itatelov nestratime.
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Hudba a politika | Doslo do redakcie i

Hudba a politika bol ndzov muzikologické-
ho kongresu, usporiadaného vo Viedni
v dioch 14. — 17. janudra, ako jeden z pri-
spevkov k tohtoroénym mozartovskym osla-
vam konanym pod centrilnou hlavickou Mo-
zart-live.

Zdanlivo tuzke vymedzenie obsahu posky-
tovalo aktivnym tucastnikom naopak Siroky
priestor pre sondy, ale aj hlbsi prienik*do naj-
roznejsich okolnosti i savislosti tvorby hu-
dobnych skladatelov réznych storoéi. Poria-
datelia koncipovali podujatie ako sled pribliz-
ne poldiovych okruhov tematickych refera-
tov a naslednych diskusii, pricom okrem ¢&le-
nov round-table &' Podium-diskussion sa
mohli do diskusie zapdjat (a aj to bohato vy-
uzili) aj posluchaéi. V auditériu sedelo sku-
toéne medzindrodné zloZzenie muzikologov,
nezricdka bolo vidief aj posluchdc¢ov hudob-
nej vedy (o.i. aj z CR). V deit, kedy som toto
podujatie sledovala (16. 1.), nebola re¢ iba
o tvorbe ,historickej* — ¢i uz z predoslych,
alebo nasho storodia (Mozart, Wagner —okol-
nosti inscenovania jeho opier, dalej R,
Strauss, Hindemith a dalsi), ale aj o tvorbe
v ¢ase neddavno-minulom - v referdtoch &i ko-
referatoch reprezentantov krajin, ktorych sa
tito otdzka 'aktudlne dotykala (CSFR — P.
Eben, viaceri uéastnici z byvalej NDR, zd-
stupca Madarska). Ako pripomenul 0.i. Ma-
rius Flothius z Amsterdamu, Ziadne historic-
ké obdobie nebolo bez takychto vplyvov na
tvorbu... }

V tejto sivislosti boli uréen€ i referdtové Ci
diskusné témy dalSich dni kongresu - o.1. po-
litické dimenzie hudby, politické texty v hu-
dobno-dramatickej tvorbe; hudba ako stéast
spolo¢enskej opozicie; politika v Zivote hu-
dobnika - ako problém umeleckej biografic;
politickd sila a existencia umelca — medzi pri-
sposobenim sa a vzdorom; existuje ,politickd
hudba®”. alebo je len jedna — nepolitickd?;
hudba v politickych pohyboch mds v minulos-
ti a sucasnosti...

Mien skladatelov padlo v referitoch i dis-
kusidch v suvislosti s rbznymi prejavmi poli-

tickej moci omnoho“viac. Zazneli aj Gvahy
o potrebe takéhoto pohladu na mnohé lite-
rarne predlohy hudobnych & hudobno-dra-
matickych diel. Z tematického dna, ktory
som sledovala, som v8ak nemala pocit, Ze ide
o ,koneéné vyrieSenie* vietkych tu nastole-
nych problémov, ale skor (resp. predoviet-
kym) o inSpirativne medzindrodné stretnutie
hudobnych teoretikov i skladatelov, ktorého
cielom je zaznamenat (zrejme i sumarizovat)
doterajdie prace muzikologov a predoviet-
kym zvyraznif podnety pre dalsi, §irdi pohlad
na takéto sivislosti tvorby. (Opif jeden citdt
z objektivizujucich konStatovanf ~ Albrecht
Dimling z Berlina, ako chairman jedného
z tematickych okruhoy vyslovil 0.1, aj konsta-
tovanie, Z¢ tak. ako mal Hindemith svojho
Hitlera, Sostakovi¢ mal zasa svojho Stali-
na...) Inak aj to vyplynulo z diskusii — kazda
krajina mala svoje ,Specifikd*. '
Podujatie bolo zaujimavé aj pre poznanie
zorného uhla pristupov k tvorbe v kontinuite
storo¢i so vietkymi spoloc¢ensko-politickymi
okolnostami, ale ,aj pre nenahraditelnost
osobného kontaktu — padnych argumentov
v Zivej diskusii. Publikované.diskusie su inou
kapitolou. Ale to svi uz len myslienky skutoc-
ne ,na okraj*, ktoré by mali byt vo vedomi
vietkych zafixované. |
Ak som spominala, Ze podujatie bolo me-
dzindrodné, musim dodat, Ze v jeho progra-
me bola zastipen4 aj CSFR. V round-table sa
postupne vystriedali J. Fukaé¢ (Brno), P.

Eben, J. Jirdnek a [. Poledfidk (Praha). Bra- -
tislavski muzikolégovia sa o podujati dozve-

deli aZ v ¢ase za¢iatku jeho konania, a to pre-
dovietkym vdaka aktivite tajomnicky SMA
pri SHU. Pre mnohych tak cast na kongrese
predstavovala uz nerieSitelny casovy prob-
Iém. Rakuski muzikologovia viak prejavuji
zdujem o spoluprdcu so SMA. A tak ostiva
dufat. Ze niclen jej Elenovia, ale aj postuchadi
bratislavskej hudobnej vedy sa o dalSich ta-
kychto podujatiach dozvedia (ked uZ nie
z Prahy ¢i Brna - tak aspoil z Viedne) véas,
VIERA REZUCHOVA
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Koloto¢ so spevickym zborom Licnica,
ktory sa rozkritil na zaciatku roka 1990, sa
zastavil doslova a dopismena na Stedry vecer.
Prdve uplynuld sezéna sa radi medzi najbo-
hatsie za celii existenciu zboru. O tom, Ze kva-
lita ani o krécik nezaostavala za kvantitou,
sveddia af posledné dva minulorocné zdjazdy,
ktoré zbor pod vedenim jeho dirigenta Petra
Hradila absolvoval.

7. decembra sa Lucnica po dvoch rokoech
vrdtila do Rakiiska, tento raz do mesta Graz,
kde pocas zborového cyklu Orfeo vystipili ta-
ké vyznamné telesd, akymi si napriklad lon-
dynski The Swingle Singers. A medzi takymito
telesami sa ocitla aj nasa Licnica. Dramatur-
gia koncertu bola zostavend vylucne z pévod-
nej cesko-slovenskej tvorby. V Grosser Mino-
ritensaal, koncertnej sile s perfektnou akusti-
kou, na samostatnom koncerte zhoru zazneli
aj diela Jana Simbrackého, Mikuldsa Schnei-
dera-Trnavského, llju Zeljenku, Ivana Hru-
Sovského, Zdenka Mikulu, Alfréda Zema-
novského, Hanusa Domanského a Ota Feren-
czyho. Posluchddi Zivo reagovali na predvede-
nie kaZdej skladby dlhotrvajiicim spontdnnym
potleskom. Nds vykon v rakiiskej tlaci velmi
pogzitivne hodnotila aj odborna kritika.

Po ndvrate z Grazu bol najvyssi ¢as zacar

si balit kufre. Ved pred nami bola cesta do
Spanielska, kde nds cakal festival s velmi ro-
mantickym ndzvom: Encuentro coral el Medi-
terrdneo — Stretnutie zborov pri Strzedozem-
nom mori. Miesto stretnutia: perla Stredozem-
ného mora — Mdlaga. UZ dvodné fakty dali
wsit, Ze pojde o velmi atraktivny zdjazd.
Viyzdni od 17. do 23. decembra denne prebie-
hali koncerty vsetkych uicasinikov tohto nesu-
tainého festivalu. Zdklad tvorili Spanielske
zbory, zo zahranicia bola pozvand Nostalgia,
muzské okteto zo Zagrebu a my. Hoci koncert
sme mali az vo Stvrtok, uz prvy vecer sme sa
ocitli na podiu. Mdlaga sa pomaly pripravova-

la na éas vianoény, teda o iné sa mohlo spie-
var, ako Gruberova Stille Nacht.

Dett D sa pribliZil, obecenstvo pomaly za-
calo zapliar dstrednii mestskii katedrdlu.
S akym programom sme vystupili? Myslim, Ze
s tym najlepsim, ¢o momentdlne v nasom re-
pertodri mame. Koncert sme clenili do dvoch
asti. V prvej (podla mnohych kolegov z os-
tatnych zborov lepsej) sme ponukli tituly
z klasickej zborovej literaniry ako: Anton
Bruckner — Locus iste, Giuseppe Verdi — Ave
Maria alebo Claude Debussy — Yver. Druhu
dast sme poskladali zo sicasnej tvorby a slo-
venského folkloru. Za vietky by som spome-
nula: Ivan Hrusovsky - Eja Studiosi, llja
Zeljenka — Zborohra, Alexander Moyzes -
Vstdvajte pastieri, Biivaj, biivaj. A ako to do-
padlo? Trikrdt sme priddvali...

Na druhé rano sme nasadli do autobusu
smerujiiceho do Sevilly. Po bleskovej pre-
hliadke tohto sprdavneho mesta Andaltizie sme
sa pomalicky zacali sustredovar na vecerny
koncert, V mestecku Pedrera sme miestnemu
obecenstvu predviedli jeden z naSich klasic-
kych vianoénych koncertov, aké mali moz-
nost pocut aj posluchdci doma.

No najkrajsi zdzitok bol len pred nami. Za-
verecny koncert festivalu 23. decembra, den
pred Vianocami, na javisko divadla Cervantés
vystipilo vetkych sedem zborov, aby zaspie-
valo spoloénii skladbu Juana Alfonsa Garciu
SINE MUSICA. Potom zhasli vietky svetld,
iba na javisku pred nami stali malé sviecocky,
pred vietky zbory sa postavil prave nds pdn di-
rigent Hradil a udal ndstup poslednej skladby
festivalu, Tichej noci.

Ked sme na Stedry den poobede leteli nad
Alpami, mohli sme spokojne, bez toho aby
sme zaspdvali na vavrinoch, konstatovat: Md-
me za sebou bohati a krdsnu sezénu.

NORA PARIKOVA

F

PANTON
Vinoce s kytarou. Koledy a pisaé pro sélovou kytaru s podloZenymi texty. Upravil Jaromir

Kolddek.

Stépan Rak: Ctyfi kusy (pre hoboj a gitaru, event. flautu, klarinet a gitaru)
Vladimir Goca: Reminiscence pro Zesfové nistroje a doproved
Stépan Urban: Deset fantazif na lidové motivy pro kytaru

Gideon Klein: Sondta pro klavir

Viclav Riedlbauch: I. smyécovy kvartet (pamstce Josefa Capka a jemu podobnych)

SHF

Eugen Suchoii: Sest slovenskych ludovych piesni pre Zensky (detsky) zbor
Andrej Ocends: Prisny chlieb pre trojhlasny zbor

Ilja Zeljenka: Zart pre detsky zbor

Ilja Zeljenka: IV. sonata, venovand 17. novembru 1989 pre klavir sélo

Jan Levoslav Bella: Organova tvorba
Andrej Lieskovsky: Serendda pre kridlovky

- Dvotikovsky

kon

Pri priletitosti 150. vyrotia narodenia An-
tonina Dvorika usporiada Cesky hudobny
fond a Spoloénost Antonina Dvoiika v Pra-
he 17. = 20. septembra 1991 medzindrodny
muzikologicky kongres s nasledujiicimi te-
matickymi okruhmi: stav prameiiov a bida-
nia, ediénd prax, Rusalka (medziodborové
kolokvium), opery, dielo ako $truktiira, mis-
cellanea. Kongres, ktory sa bude konaf na
zdamku v Dobfisi, bude doplneny predvede-
nim Dvoidkovich skladieb (napr. opera
ma sedlidk). Informédcie poskytne: dr. Marta
Ottlové, dr. Milan Pospi3il, Ustav pro hu-
debni védu CSAYV, Na Perstyné 1, 110 01 Pra-

hal
-LD-

Beethovenova
_spolocnost
v CSKR obnovena

V rdmci minuloroéného hudobného festiva-
lu Beethovenov Hradec zi3la sa ustanovujiica
konferencia na obnovenie Beethovenovej spo-
lo¢nosti v CSFR. Na tito konferenciu nadvia-
zalo zhromaZdenie 9. 12. 1990 v Opave, ktoré
zvolilo novy riadiaci vybor Beethovenovej spo-
lo¢nosti v tomto zloZeni: prof. Rudolf Pe¢man,
DrSc., — predseda za sekciu hudobnych ved-
cov, dr. Ivan Merka - predseda za sekciu kon-
certnych umelcov, dr. Miroslav Malura - pod-
predseda; Clenovia vyboru: prof. Viadimir
Karbusicky, Bohumil Plevka, dr. Maridn Ju-
rik, doc. Rudolf Bernatik, akad. maliar Karel
Haruda, dr. Karel BoZenek, Jifi Suchinek -
tajomnik sekretaridgtu Beethovenovej spolo¢-
nosti. | -R-

Po prvom vyroci

10, februsira si ¢lenovia Klubu priate-
Toy opery SND pripomenuli pryve syrocie
salozenia (ejto zaujmovej organizacic.
\ko v predosiom obdobi. aj na nadchi-
drajuce mesiace pripravili organizatori
pre svajich ¢lenov hohaty pro
jasrdova sckeia pri Klube pli
mnsteva viedenskej Statnej opery, vy apri-
li operny koneert pri prilezitosti otvore-
nia cinnosti KPO v Budapestic 7. juna
predstavenie Traviaty v opere v Grazi
ay juli Operny festival v talianskej Vero-
ne.

Okrem  tradiényeh  stretnuti ¢lenoy
klubu kazdy pryy utorok v mesiaci sa bu-
du mocet zucastnit 24, 2. na matiné. kde
sa predstavi sopranistka Pauletta de
Vaughn (Gershwin), na predpremicro-
vom stretnuti k novej inscendicii Ido-
menea W, A, Mozarta, ako i na generil-
nej skiske tohto predstavenia, Clenovia
KIPO pri SND maju nadalej moznost vyv-
uzit 50 % zlavu na predstavenia komor-

nej opery. -jd-

2. medzindrodna huslovi sifaZ Leopolda
Mozarta venovand bicentendriu W, A. Mozar-
ta sa uskutoéni 8.-18. novembra 1991 v Augs-
burgu. Cestnym predsedom siifaZe pre mla-
dych huslistov je Yehudi Menuhin, predse-
dom poroty W. Schneiderhan, élenmi jury
o.i V. Klimov, H| Krebbers, E. Sebestyén a J.
Suk. Vifaz okrem pocetnych koncertnych
prileZitosti ziska odmenu 10 000 DM. Prihla-
sovaci poplatok je 100 DM. Prihlasky treba
zaslat najneskdr do 1. septembra 1991 na
adresu: Leopold Mozart - Kuratorium Augs-
burg e.V., Organisationsbiiro, c/o Deutsch
Bank AG 1, Fuggerstrabe D-W-899 Augs-
burg, Deutschland. BliZ3ie informicie v re-
dakeli HZ.

—
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Hudobn

ROZHOVORY

Pohl'ad do seba a za I'udsky horizont

Snimka archiv H7

Jan Viadimir Michalko. Rozhladeny, vie-
stranne vzdelany interpret. Svojim  Siroko
koncipovanym repertodrom zasahuje do vier-
kych stylovych oblasti, pricom osobitni po-
zornost venuje dielu Johanna Sebastiana Ba-
cha, Césara Francka a sucasnej slovenskej
tvorbe. Autori mu s doverou dedikuju diela,
pretoZe si viZia jeho inteligeniny, tvorivy pri-
stup hudobnika. Koncertna sier J. V. Michal-
ku md rozsiahle dimenzie. OPUS uz viasini
jeho dve profilovky (9111 1370, 9311 1764):
komplemné nahravky Corretteho Koncertov
pre organ a organové dielo Césara Francka.
Vsiicasnosti okrem koncertnej cinnosti vyucu-
jena Konzervatériu v Bratislave a na VSMU.

Ste organistom. Zac¢iname poéitat novy le-
topotet, renesanciu nastroja, ktorému minu-
lost' ublizovala, pretoze svojou podstatou po-
pieral hldasanu ideologiu. Nastroj stirocia po-
vznaSajici ducha, podporuje filozofické zdo-
vodiiovanie zmyslu existencie ¢loveka.

Minulost mu ubliZila hlavne v tom, Ze po-
pierala existenciu duchovnej podstaty ¢love-
ka. Vietko, ¢o len scasti naznacovalo ..du-
chovno®, bolo nebezpeéné (pozriet sa do du-
Se tloveka mozZe byt skutoéne nebezpecné).
Aj organovi hudba. Kostol. Duchovny svet.
Preto organu bolo povolené zniet iba v kon-
certnych sdlach. Casom sme si skoro na to
zvykli a prerobili organ na ¢isto koncertny ni-
stroj, ktory sa dostal do kostola akoby omy-
lom.

Novd spolotenska situdcia umoziuje hovo-
rif otvorene o veciach a problémoch, ktoré
sme desiatky rokov balili do slov, alebo vébec
nevyslovovali. Aj organ sa dostal do iplne
inych dejinnych suvislosti. Vriatme sa viak
k jeho podstate. Pokisme sa oZivit' jeho posla-

Organ - krdlovsky ndstroj. 1 ked to znie
trocha bombasticky a okridlene, vyjadruje
tosi viac ako velkost, komplikovanost ¢i to,
ze v sebe skryva mnoho ndstrojov. Podstata
jeho velkosti a . krdlovskosti* je v tom, Ze
spdja dva svety: vonkajsi a vnitorny. Viaze
s k prostrediu, kde sa ¢lovek pozerd hlavne
dovnitra. A*organ je s tymto prostredim
spity viac ako ktorykolvek iny hudobny ni-
stroj (bez toho, aby sme tomu prostrediu ale-
bo ndstroju pripisovali nejaké magické kuz-
la). Prostredie kostola nuti cloveka pozriel sa
do seba a za [udsky horizont. Vidiet Boha ako
zatiatok a koniec. Toto prostredie posobi in-
tenzivne na cit i rozum ¢loveka (zrak, sluch,
vautro, vonkajSok). Umoziuje viiéSiu vnima-
vost, koncentrovanost. Posobi ukludiujuco.
Preto aj hudba, vychidzajica z tohto prostre-
dia (ale nielen td), je najviac oslovujiica. Or-
ganovi hudba je sicasfou tohto prostredia,
Navyde i stcastou bohosluzobnych obradov.
Ludia s s nou v neustdlom kontakte. Preto
s litostou konStatujeme, Ze sme ju roky po-
stridali ako jeden z dolezitych aspektov hu-
dobnej vychovy. Celostnou hlbkou svojej
podstaty a pOsobivostou prostredia pomiha
rozvijat kultiirnost ¢loveka, pomocou ktorej
sa prebudza jeho citovy svet, potlica ego,
hmotné zdujmy, proste vychoviva ¢loveka.

Minulé roky posliapali i nasu slovenski tra-
diciu, ktora bola v tomto smere nemalid. Za
zatvorenymi branami chramov desiatky ro-
kov chatrali hodnoty vziacnych historickych
ndstrojov. Roky slizili pre turistov iba ako
w¥¥tvarné dekorum* chriamov. Vzicnymi
rezbarskymi pricami ich skrin sa chvalili
umenovedci. Organ vsak nesmel ozif. Jeho
zvuk drazdil, pretoZe sa spajal s vierou. Ak
mé organ tito silu, v akom zmysle pdsobi na

interpreta? Vy ako jeden z mila organistov (&
ako jediny) s teologickym vzdelanim, ste vyko-
navali prax chramového organistu. Preto ste
najkompetentnej$i vyjadrit pravdy o duchov-
nom rozmere organovej interpretacie...

Cirkvi maja v sti¢asnosti vela starych i no-
vych problémov. Oblast cirkevnej hudby zo-
stdva zatial eSte v uzadi. K rieSeniu tejto pro-
blematiky sa viak stavaji kompetentni dost
vlaZzne. V danej situdcii, ked este by sa ¢o-to
z nasej organovej histérie dalo zachranit, nie-
len pre organistov, ale pre cely ndrod, histd-
riu, nirodné povedomie, je to velky handi-
cap. Organisti cheu hrat v priestoroch, ktoré
sa najadekviatnejSie prihovdraju a oslovuju
posluchdc¢a. Porovndvat organ s ktorymkol-
vek inym hudobnym ndstrojom, ktory patri
do orchestra, na pédium, do koncertného Zi-
vota nie je adekvitne. Kostol rovnako ako
koncertnd sien su doleZzitymi koncertnymi
priestormi. Svet viak presviedca, aby sa kva-
litnd organova a ind duchovnd hudba dostala
spiit do chramov. Organista, ktory viac-me-
nej stile Zije v tomto prostredi (ajrtam cvici
— prakticky tam travi viac ¢asu ako duchov-
ny), by mal prostrednictvom svojho umenia
Sirit tato filozoficku podstatu prikladom svoj-
ho zivota. Pokorou a uvedomenim si svojej
malosti pred Bohom. Pravda, nie je to zaruka
pre kazdého, ale mozny predpoklad.

Z organistu sa dnes stal virtudz. Iste je to
dosledok jednostrannosti Skolenia. Organista
vystupuje iba ako sélista (vynimo¢ne ako pe-
dagog). Tento nastroj, ako sme povedali, ma
oproti inym §irsie dimenzie, Specifikd, hlbsie
korene, tradicie, bez pochopenia ktorych
interpret zostava na povrchu skladby. Plne sa
stotoZnit s tvorbou skladatelov minulych sto-
ro¢i znamend prekrodit hranice virtuozity
a preniknit hlbsie k filozofickej podstate da-
ného autora ¢i diela. Najmarkantnej$im pri-
kladom je vari Johann Sebastian Bach. Roky
sa zdorazihovala jeho svetskost | ked kazdy, ¢o
len povrchne vzdelany ¢lovek vedel, Ze zdkla-
_.dom Bachovej vel'kosti je pokora k Bohu. Naj-
silnejsie je zakédovand v chordlovych predo-
hrich. Pri ich interpretdcii‘je nutné ovlddat
cely princip evanjelickej liturgie, formy, vyra-
zu, textu, symboliky tejto hudby. Pre vis cho-
rialy spolu s Bibliou urtovali toto poznanie,
prehibenie v interpretaénom vyjadrent.

Clovek, prichddzajici z iného prostredia,
z in¢ho svetondzorového zdzemia prenika
tazsic k duchovnému obsahu organovych diel
niaboZenského charakteru. Napriklad ku cho-
rilovym predohriam alebo k inym skladbdm
zalozenym na podobnom principe. K profesio-
ndlnej interpretdcii takychto skladieb treba,
okrem zvlddnutia interpretaénych zloziek
(technika, frizovanie, artikuldcia, agogika,
tempo...) aj pochopenie duchovného obsahu
skladby. Kazdy sa sice méze zozndmit s tex-
tom, aj povodom, zaclenenim do sivislosti
(je dost literatiry a dobry pedagdg ju poznd
a sprostredkuje), ale tazSie je ndjst si osobny
vztah, stotozZnif sa s tym, ¢o hrdm, preniknit
do duchovnej podstaty diela. Preto aj pre po-
sluchi¢ov konzervatéria a VSMU je dost
tazké hned na zadiatku $tiudia hrat chordlové
predohry (hoci je to naprosto nutné). Mnohi
pocuji spracovany chordl prvy raz v zZivote,
o pochopeni obsahu ani nehovoriac. Preto je
potrebné urychlene tieto nedostatky odstré-
nit. V minulosti to nebolo lahké. Casto sa ne-
smeli uviadzat anj nazvy chordlov. Vysmech!
Ako ich mal hri¢ interpretovat, ked nevedel
¢o hri (a posluchadi detto). Organovi peda-
gogovia, podobne ako ostatni pedagogicki
pracovnici, mali zikaz (,,odportéanie*) cho-
dit do kostola. O vykondvani organovej pra-
xe v chrame ani nehovoriac. Teda i v pedago-
gickom procese, prirodzene tejto vychove ne-
smeli venovat Ziaden priestor. Vysledky st
zalostné: v kostoloch st amatéri, lebo schop-
ni profesiondli nie si vzdy ochotni (&est vy-
nimkdm). V stcasnosti nastipili do kostolov
aj problémy zo strany cirkvi. Spominany sla-
by ziujem, ,urazenost* niektorych kantorov,
ktori sa brania formulkou ,,doteraz sme boli
dobri*. V kazdom pripade si myslim, Ze vet-
ci organisti by mali prejavif ochotu a zdujem
pomocl tejto situdcii i za cenu uréitého seba-
gaprenia. Ak nie, kto to ma za nich urobit?
Treba mat na pamiti aj profesiondlny vzfah
k organu ako nastroju: odbornik na mieste
organistu ma moznost lepsie vysvetlit potrebu
opravy, rekonstrukcie, drzby, venovaniu sa
kvalitnej hudobnej produkeii, atd.

Politicka situdcia v 50-tych rokoch a v ¢a-
soch ,,normalizacie** zrusila post chramového
organistu. Zlikvidovala sa dloha regenschori-
ho, zanikli zbory, potieralo sa $tidium nastro-
ja. V zmysle nadej tradicie i budiiceho ume-
nia, ako sa daju tieto krivdy napravit, aby sa
post nadej ,organistiky* zlepsil a prinavratil
sa mu niekdaj$i zmysel.

Zatial sa rieSenia hladajia. Zhrnul by som
to do dvoch bodov:

a) Pripravuje sa organisticko-kantorsky
kurz na konzervatdriu, v spoluprici s cirkva-
mi. V podstate ide o tych, ktori vykondvaju
kantorsku ¢innost a maji zdujem doplnit si
vzdelanie, zlepsit svoju ,vykonnost“, pro-
strednictvom tyZdennych blokov po¢as prizd-
nin.

b) Na zdklade osved&enych organizaénych
modelov cirkevného Skolstva v Rakisku, Ne-
mecku a podobne, pripravit otvorenie cirkev-
no-hudobného odboru na konzervatériu a na
VSMU. Vyvstdva problém adeptov. Na kon-
zervatdriu sa tdto predstava zrealizuje uz bu-
diici rok, na VSMU sa predpokladajii 3 - 4
roky. Medzitym je nutné vyskolit kddre v za-
hrani¢i, hlavne v teoretickych disciplinach —
hymnoldgii, gregoridne, dejinich cirkevnej
hudby a podobne.

A budiicnost’ éhrémovjch organistov sa ako
pripravuje?

Vo svete je takd prax, Ze ¢im vyznamnejsi
organista, tym vyznamnejsi kostol, v ktorom
je titulirom. ViéSina vynikajucich interpre-
tov je sicasne vynikajicimi chramovymi or-
ganistami. To, ¢o sa dialo u nds, v zahrani¢i
nevedel nikto pochopit. Ako to, Ze sa vycho-
vdvaju organisti, ked nesmi hrat v kosto-
loch? Co budii robit, kde budi hrat?! Tak to
aj vyzeralo... V su¢asnosti sa snazim vietkych
svojich posluchacov viest k tomu, aby poditali
s moZnostou hrania v kostoloch (i ked nebu-
du absolventmi cirkevno-hudobného oddele-
nia). UZ sa zoznamuju aj s liturgickou hrou
a snazime sa aj obnovil tradicie organovej
improvizicie. Vysledky z minulosti si Zalost-
né. Vii¢sina vysokoskolsky vzdelanych orga-
nistov nevie improvizoval a zahanbia ich
amatéri. Ciastoéne to bolo zavinené systé-
mom $koly, slabou motivdciou zo strany Stu-
dentov, ktori ddvali skor prednost $tidiu
skladieb na sifaZ, ktora im otvarala perspek-
tivu, ako cviceniu improvizécie, ktori nemali
kde (podla ich ndzoru) uplatnit. Dnes by si
mali uvedomit, Ze bez takejto praxe organista
nevyZije. Okrem toho improvizicia je nevyh-
nutnou sti¢asfou beZnej organistickej praxe.
Pohotovo zaimprovizovat spamiti je pod-
mienkou chrdmovych organistov, ale i kazdé-
ho rozhladeného koncertného majstra. U or-
ganu toto umenie do istej miery ,nahridza“
hru spamiiti, ktord vzhladom na komplikova-
nost ndstroja je u interpretov ojedineld.

V rdmci organového Skolenia dorastu
v niektorych vyspelych krajindch (Franciz-
sko, Anglicko) organisti musia absolvovat
i Skolenia kompozi¢né, improvizaéné, kontra-
punktické, komornd hru atd. Téito tradicia
pamiiti eSte Bacha a ako sme uZ hovorili, pre
pochopenie starej hudby je nepostradatel'na.
Co planuje 8kolstvo v tonito smere?

V stucasnosti maju organisti v u¢ebnych pla-
noch okrem improvizicie kurz kompozicie,
semindr zo sakrdlnej hudby, komorni hru.
Tohto roku vznikd na pode fakulty i spevicky
zbor (mé2u sa aktivne podielaf na jeho &in-
nosti). Ako voliteIny predmet chceme umoz-
nif aj dirigovanie zboru resp. orchestra a v bu-
dicnosti by sa tdto moZnost mala eSte rozvi-
nit v rdmei cirkevnohudobného odboru...

Fenomén tvorby a jej interpretdcie u orga-
nistov je velmi silny. V minulosti a v ojedine-
Iych pripadoch i dnes umelcov zaviizuje a in-
$piruje k xivahdm nad zékladnymi principmi
¢loveka. Vas bohaty repertodr sa v istom zmy-
sle koncentruje k takymto filozofickym veli¢i-
ndm akymi si Bach a Franck. Z vadej inter-
pretdcie vyZaruje isté zvnitornenie, podmie-
nen¢ istotou svetondzoru k tvorcovi...

Svojim repertodrom chcem predovietkym
obsiahnut ¢o najir$i dramaturgicky zaber.
V rdmci toho mdm mimoriadne blizky vztah
ku skladbdm s naboZenskou tematikou. Na-
priklad na gregoridanskom chorili, chorilovej
predohre réznych skladatelov som si postavil
dramaturgiu koncertného vystipenia (Wal-
ther, Buxtehude, Pachelbel, Bach, Brahms,
Dupré...). Této snaha vyplyva nielen zméjho
blizkeho vztahu ku chorélu vébec (v kostole
som zacal hrat ako 12-ro¢ny), ale i z mojho
zdujmu o improvizdciu (rézne moZnosti im-
provizicie daného chorélu), ako aj z dovodov
praktickych. Takyto vzfah sice u nds nie je
bezny, ale vo svete 4no. PretoZe vztah ku cho-
rilom je neodmyslitelnym zdkladom, od kto-
rého sa odvija umenie kazdého skutoéného
organistu (diifajme, Ze aj u nds sa prepracuje-
me k tomuto mysleniu). U mfia je to zndsobe-
né aj tym, Ze som absolvent bohoslosloveckej
fakulty a potas $tidia som sa venoval zvl4st li-
turgike. Teda moje viizby k organu, k jeho
podstate st umocnené duchovnou vyvizenos-
tou. Dodnes mi zostalo zdhadou - ako méze
ateista ndjst spravny pristup k dielam autorov
hibokého duchowného podmienenia (Bach,
Franck; Messiaen...). Bola by to velmi zauji-
mavd téma pre Sirdie diskusné rozvinutie.
Méj vztah k Franckovi je $pecificky. Uve-

diem niekolko dévodov, pre¢o som nastudo-
val jeho kompletné dielo, bez ohladu na jeho
storo¢nicu. Koncertné (nie $tudijné) nastu-
dovanie kompletného diela uréitého sklada-
tela je pre interpreta neoby¢ajnym obohate-
nim. U niektorych skladatelov tomu bréni
rozsah diela, u inych nevyrovnana kvalita.
Franck je.na takyto projekt priam idedlny.
Jeho skladby st réznorodé, no pritom vycha-
dzaju z jedinej podstaty filozofickej, ludskej,
umeleckej. Z celej Franckovej hudby vyzaru-
je na miia GZasnd vnitornd sila, dobrota, lds-
kavost, pokora, vyrovnanost, skromnost. Pri
tom jeho diela su invenéné, preniknuté 3ir-
kou hudobnej fantézie a espritu, ¢o v dosled-
ku prezridza, Ze bol jednym z najvi&Sich im-
provizitorov vietkych ¢ias.

Sidasnd hudba tieto dimenzie vo vidsine
pripadov postrdda. Je orientovana viac na so-
norickost, rytmické dispozicie, ale podstatu
organu nevyuZiva v ramci su¢asnych kompo-
zitnych trendov. Organ meni funkciu, Orga-
nista, vzhlfadom na nedostatoéni vedomost
viédiny skladatel'ov o tomto nastroji, stiva sa
spolutvorcom novych kompozicii.

Organista-interpret je v kazdom pripade
spolutvorcom kaZzdej skladby. UZ tym, Ze hra
zakazdym na inom ndstroji, v inej akustike,
je tvorivo zaangaZovany. V minulosti, ale
v kultirnej Eurépe aj v sti¢asnosti organisti
dostdvaji kompoziéné §kolenie. Ako sme ho-
vorili, uZ aj z ddvodov znalosti improvizicie.
Vela organistov je preto aj dnes skladatelmi.
Vo vadsine pripadov st to chramovi hudobni-
ci, ktorych skladby priamo vychddzaji z po-
trieb chrdmovych bohosluZieb (spracovanie
chordlov, liturgickych ~ kompozicii...).
A mnohi skladatelia zasa $tudovali organ. Té-
to priama imera existuje a je nevyhnutnd do-
dnes. Na Slovensku vychadzame zo $pecific-
kej situdcie minulosti. Skladatelia (aZ na vyni-
mocné pripady) neboli organistami a teda
velmi azky partnersky tvorivy vzfah medzi or-
ganistom a skladatefom bol pri organovych
kompozicidch nevyhnutny. Ze této spolupré-
ca bola a je dobrd, potvrdzuje rad kvalitnych
organovych skladieb, najmi z posledného ob-
dobia. St medzi nimi i diela, viazice sa na
spracovanie chorilu ako napriklad Bergerov
Exodus II. vychddzajici z chorélu Ein feste
Burg...

Novi spolo¢ensko-politicka situdcia vis
viedla k otvorenosti, k vyjadreniu stanoviska
k siéasnému dianiu a vlastnym postojom. An-
gaZujete sa vo sfére pedagogickej (ste docentom
na VSMU). Co oéakivate od novej doby ako
¢lovek a umelec. Aké vidite moZnosti konfron-
tacie so svetom v oblasti pedagogickej a kon-
certnej praxe?

Novi doba. Oc¢akdval som hlavne rychlej-
$ie a odvaznejsie rozchody s niektorymi stary-
mi praktikami. Vo vii¢iej miere uplatnenie sa
novym ludom. Hlavny problém vak vidim
v nedostatku kvalitnych kadrov a v nekritic-
kosti Iudi, ktord pochddza zo strachu. Strach
je najviadsim nebezpecenstvom dejin. Ludia
maju edte stdle strach pozriet sa na seba hlav-
ne kriticky a preto si ndsledne malo kriticki
aj ku ostatnym. Budicnost vidim v tvrdom
pokani. Ale to bude pre lud, odchovany na
pokazenom materialistickom mlieku ¢&asto
neprijemné (niekedy i nezndme). Ludia si
Castokrat amatérsky zamienaji nekriticky
postoj za ,fudsky*. Tazko je povedat svojim
dlhoroénym kolegom a znaimym pravdu z oba-
vy, aby ona nezmietla i toho, kto ju vyslovil!
Pravdu o mordlnych, Tudskych, umeleckych
kvalitiach. Preto zmeny postupuji pomaly.
Koloto¢ Tudi ¢asto pokratuje v zatarovanom
kruhu. Niekedy mozZno aj vieme kto ,Caru-
je*, ale nemame dost sil, alebo nevieme spo-
jit dost Tudi a povedat 4no alebo nie. I na-
priek vietkému som 3fastny, Ze nastal tento
prelom v histérii a verim, Ze ostane dost opti-
mistov, tych, éo vydrzia aj toto prechodné ob-
dobie ur¢itého sklamania, i obdobie, ktoré
pride - a uréite nebude z ekonomického hla-
diska pre kultiru priaznivé. Verim, Ze kvalit-
ni hudobnici a kvalitnd hudba sa vriti domov,
do chrdmov, Ze sa tam [udia budi vzdeldvat
ako v minulosti, Ze spolupraca medzi cirkva-
mi a hudobnym 3kolstvom povedie tymto
smerom a poméZe ¢asom k nédstupu kvalifiko-
vanych organistov, vedicich zborov, udite-
lov, strazcov organov.

Pripravila: ETELA CARSKA




10. a 11. janudra. Franz Liszt: Legenda o sviitej AlZbete. Slo-
venskad filharménia. Slovensky filharmonicky zbor. Detsky zbor
Slovenského rozhlasu. Dirigent Roberto Benzi. Zbormajstri Jan
Rozehnal (SFZ) a Jana Rychld (DZSR). Sélisti Mdria Ardd, sop-
rin, Hana Stolfovi-Bandovi, alt, Ivan Kusnjer, barytén, Peter
Mikulds, bas, Dalibor Jenis, bas.

Usilovny spolupracovnik orchestra Slovenskej filharménie Ro-
berto Benzi v poslednych troch rokoch obohacuje dramaturgic-
ki encyklopédiu nasho koncertného Zivota o neviedné tituly,
Cerpajice Zivotodarné impulzy z vyZzivného podhubia vokdlno-
symfonickych monumentov. Po Mahlerovom symfonickom
Vzkrieseni v roku 1988 pokracoval import rarit v podobe puta-
vého a pouéného Zalmu Florenta Schmitta v novembri 1989,
nuZ a vstup do diania v roku 1991 patril Lisztovmu kolosu ve-
novanému martyriu svitej Alzbety. Predpokladam, Ze dirigen-
tova evidentnd tiZba realizovat Lisztovo dvojdielne oratérium
na podiu Reduty znaéne rozvirila hladinu aj v koncertnom za-
kulisi, v radoch previdzky SF a Ze pohlad na objemny zvizok
partitiry vyvoldval pocit nepokoja aj v muzikantskych srdciach
¢lenov orchestra. Podarilo sa viak uspokojit aj interpretacné
naroky Franza Liszta a Roberto Benzi mal k dispozicii kvalitny
realizalny apardt pripraveny zviest tuhy boj s trojhodinovou
kompoziciou. Naprick tomu, Ze Legendu uZ som mal vopred
opodivant a vedel som, ¢o ma ¢akd (alebo prave kvoli tomu?),
pocitoval som uZ pred koncertom akusi posluchi¢sku ambiva-
lenciu, zvedavost a ocakdvanie sa neprijemne miesali s neustd-
le silnejucimi pocitmi prameniacimi z tivah nad zmyslom uva-
dzania skladieb tohto typu v naSom dne$nom casopriestore.
Tieto pocity skuto¢ne nadobudali na intenzite kazdou minttou
aj pocas znenia Lisztovej hudby a viedli jednoznaéne k necaka-
nej percepénej krize.

Partitira Legendy skratuje v Zdnrovej neujasnenosti, nevyhra-
nenosti. Liszt akoby v nej riesil silny komplex zvany hudobnd
drima, ¢i opera. Samotnd Struktira Roquettovej textovej
predlohy koketuje s opernym libretom a mohla by byt atraktiv-
nym ststom pre autora ochotného ponorit sa do rise ¢islovanej
opery. Vyhranend poetika Franza Liszta teda natrafila na ne-
riediteIny rébus a Legenda o sviitej AlZzbete nebezpecne laviru-
je na ostri viacerych Zinrovych ttvarov — obnasa ¢osi z oraté-
ria, Cosi z opery a ¢osi z wagnerovského modelu hudobnej dri-
my. Celok pritom obsahuje viac hdklivych miest, nez podobné
projekty Hectora Berlioza, ktory dokazal vytvorit raznejsim
gestom priechod pre dramatizmus. Legenda o sv. Alzbete
mohla byt silnym impulzom pre Arnolda Schonberga a jeho
Gurrelieder — obsahuje v sebe zdrodky chorobnej melanchélie
fin de siécle a jej uvedenie na koncertnom pddiu je vitanym
dokumentaénym materidlom, sotva viak médiom pre vznik
skutoéného koncertného zazitku. Interpretaény aparit brati-
slavsk¢ho predvedenia odkryval pocas stoosemdesiatich minat
vietky krasy lisztovského skladatelského ducha, orchester hyril
farbami, ozyvali sa bizarné harmonické postupy, kazdy zo s6-
listov bojoval statoéne o kazdy detail. Okrem osved¢enych
kvalit & la Hana Stolfova-Bandov4, Ivan Kusnjer a Peter Miku-
148 dostala Siroky priestor madarskd sopranistka Méria Ardé
v hlavnej tdlohe Alzbety. Pani Ardé spievala sice spolahlivo aj
vo vysokych registroch, jej prejavu viak chybal akysi treti roz-
mer, hibka, plasticita. Spektrum alikvétov bolo zizené a hlas
znel plocho, odrezane. Velmi slubne prezentoval svoje dispo-
zicie posluchaé HF VSMU Dalibor Jenis, ktory dokdzal mode-
lovat svoj hlas v kazdej polohe a vzdy v prijemnom ,,mikkom*
prostredi umne posadenej masky. Orchester SF a ¢lenovia obi-
dvoch zborov zvlddli naval materidlu so cfou a dokonca aj deti
z Detského spevickeho zboru udrzali koncentriciu v nelahkej
situdcii, ¢o sved¢i o ich kvalitnej umeleckej aj psychickej pri-
prave. Roberto Benzi ovlddal interpretaéni masu istym, oblas
troska manieristickym gestom. Poslucha¢ moze sotva priamo,
bez partitiry spozorovat taktické ,inikové" chodnicky, ktoré
v predimenzovanej partitire uréite existuji. Navonok viak or-
chester znel bez zdsadnych lapsusov a zvuk vyhovoval dnesné-
mu idedlu interpretdcie diel majstrov druhej a tretej tretiny 19.
storo¢ia. Bratislava bola teda svedkom koncertnej atrakcie vy-
kipenej taZkou pracou ti¢inkujicich hudobnikov a trpezlivos-
tou vda¢ného publika. Legenda o sviitej Alzbete je dielom vaz-
nym a patetickym, cestou z Reduty som sa viak nemohol ubra-
nit neprijemnej sarkastickej asocidcii hladajicej symbolické
vizby medzi Alzbetou, patrénkou chudoby a ¢udesnou ekono-
mickou reformou prebichajticou v nadej federicii.

17. a 18. janudra. Ludwig van Beethoven: Egmont; Antonin
Dvorik: Koncert pre violonéelo a orchester h mol; Ludwig van
Beethoven: 7. symfénia. Slovenska filharménia. Dirigent Pa-
trick Strub. Sdlista Jozef Podhoransky.

Po vypitom lisztovskom vstupe do tohtoroéného abonentného
cyklu koncertov posobil na posluchacov druhy diel janudrové-
ho seridlu ako prijemny, konvencnejii oddych. Dramaturgia
koncertu vsadila na tie najoblibenejSie repertodrové tituly, na
zahrani¢ného dirigenta a na prvotriednu kapacitu slovenského
koncertného Zivota, Jozefa Podhoranského. Hréti orchestra
Slovenskej filharmdnie museli byt podas celého diania v strehu
vari viié§mi, nez byva zvykom na beZnych prevadzkovych podu-
jatiach. Patrick Strub pred nich totiZ predstipil s osobitou kon-
cepciou beethovenovskej interpreticie a v nejeden okamih na-
ridal bezné stereotypy zvddzajtice ostraZitost hrica za pultom,
ale aj posluchdca v séile do neZiadiceho Gtlmu. Dokonca aj bul-
letin venovany tomuto koncertu splnil svojraznym spésobom
funkciu tspesného a nedkodlivého dopingu.

Zlomyselny skriatok vytlacil miesto Beethovenovej . Siedmej*
7. symféniu Antonina Dvofdka, ktosi z previadzky SF prelepil
Dvofikovo meno vystrizkom uréujicim za autora symfénie
z Dvorika Beethovena, ostala viak ténina aj opusové Cislo, ba
aj sled casti. Aspon poradové &islo sahlasilo, takZe dezinfor-
mécia nebola stopercentnd...
Beethovenovsko-dvofikovskd symbiéza ovlddla nielen prvi
stranu bulletinu, ale aj cely veter. Koncert mal zaujimavy vy-
voj. Egmont na dvod akoby toho vela nesluboval. Dirigent di-
rigoval, hradi hrali osved¢ené hmaty, vietko bolo akosi zauto-
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matizované, chvilkami viac, chvilkami menej zosiladené,
avak profesiondlne vyhovujlice a obstojné. Zaskveli sa horny
(za pultami sedeli majstri vysokych registrov), zaostéavali troska
drevené dychy. Sympaticky vyzeralo potinanie dirigenta Stru-
ba, ktory viedol svoje gesto do Sirokého priestoru, aktivizoval
obidve ruky, a v kinetickom tvarovani fraz bolo vietko zrozu-
mitelné a prehladné. Uvedomoval som si, Ze Patrick Strub pat-
ri k tym dirigentom, ktorf diriguji nielen skupinu ludi pred se-
bou, leZ aj masu sediacu za nim v auditdriu. Po priemernom,
ale sfTubnom Egmontovi vstipila do arény impozantné osobnost
violonéelistu Jozefa Podhoranského. Bolo by naivné, ak nie
smiedne zahryznif sa do vykonu Jozefa Podhoranského z pozi-
cie ortodoxného recenzentika bazirujiceho na ,technickom
zvlddnuti materialu* alebo na ,profilovani zakladného vyrazo-
vého potencidlu skladby*. Jozef Podhoransky je hudobnik-fi-
lozof, myslitel a ob¢as aj mig. Dvofik v jeho rukdch neznel
ako aktualizovana formovo-tektonickd Struktiira — ta pren bola
samozrejmym vychodiskom, latentnou zikladiiou. Sélista ko-
munikoval s hudobnym materidlom ako s partnerom a Dvofa-
kov virtuzny part bol zrazu ohybny, plasticky, nie viak poko-
reny nadutym exhibicionizmom a interpreta¢nou svojvolou.
Kto chee, ten si chybi¢ku najde vidy - nech sa padi. V hre Joze-
fa Podhoranského viak takémuto sudcovi nutne museli pome-
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dzi prsty ujst podstatnejsie fakty. Pra miia bol jeho Dvofdk vy-
nimoéne potentnou a Zivotaschopnou reflexiou, mediticiou,
rozsiahly trojcasfovy koncert spinil spontinne poslanie média
medzi skladatelom, hudobnikom a posluchiacom. Hridi orches-
tra SF vyeitili vynimoc¢nos( situdcie a symfonicky sprievod znel
disciplinovanejsie, nez byva v obdobnych situdciich zvykom.
Predvedenie Violonéelového koncertu Antonina Dvorfika mu-
selo zmobilizovaf percepéné sily kazdého pritomného divika,
vzostupnu kvalitativnu krivku koncertu viak preruila pauza.
Po nej ovlddla Redutu robustnd 7. symfénia Ludwiga van Bee-
thovena. Patrick Strub v nej dokdzal, Ze aj v hravanych sklad-
bach je mozné nachddzat nové impulzy, nové polohy. Legen-
ddrna skladba zaznela ako dvojdejstvova drima - dirigent totiz
funkéne prepojil prvii a druhi ¢ast attaca a obdobne si potinal
pri priradeni dionyzovského Finale za Scherzo. Je zvldstne,
ako malo stac¢i k tomu, aby uréitd kompozicia zmenila svoj filo-
zoficky kurz... Patrick Strub nechal volny priebeh rytmickym
Lorgidam* pulzujiicim v systéme mikrostruktiiry Beethovenovej
vrcholnej symfénie. Pritom ale nezabudal na vynéSanie hoci aj
drobnych, o to viak ic¢innejsich detailov zakddovanych v maj-
strovskej partitire — diferencidcia linii drevenych dychovych
ndstrojov v prvej Casti, klenuté frazy v druhej Casti, vtipne vy-
pichnuté basové ostinato v triu Scherza, alebo akoby lamentu-
juci chordl drevenych dychov pred kédou Finale. Kazdé gesto
a jeho ndslednd realizdacia dokonale zapadli do premysleného
a ud¢inného scenira predvedenia tejto Gzasnej kompozicie. Di-
rigenta ,podrzali* aj hriéi orchestra a v spolo¢nom dialégu vy-
tvorili v Redute vynikajtiicu muzikantski atmosféru nadienia
a radosti z vydareného vecera.

25. janudra. Wolfgang Amadeus Mozart: Carovni flauta, pre-
dohra; Koncert pre lesny roh a orchester ¢. 3 Es dur; Haffnero-
va serendda D dur. Slovensks filharménia. Dirigent Christian
Ehwald. Sélisti Jan Budzdk, lesny roh, Ewald Danel, husle.

42. koncertnd sezéna Slovenskej filharmoénie je v plnom pride,
dospeli sme zhruba do jej pol¢asu. Po dlhom obdobi bezvlidia
mala byf tito sezéna obdobim rekonstrukcie zdecimovaného
orchestra — novy $éfdirigent vidy prindda so sebou iltziu urci-
tych zmien. Zial, orchester SF napriek posobeniu Alda Cecca-
ta v Bratislave nadalej putuje z rik do nik, chyba mu systema-
tickd prica, je ovplyviiovany mnozstvom dirigentskych praktik
a technik, ¢o by mohlo mat pozitivny dopad pre stabilizované
teleso. Zmluva s talianskym maestrom teda, zd4 sa, ni¢ nevy-
riesila, len zaplitala zivajicu trhlinu na vonkajskovom a for-
mélnom $ate nadej institticie. Skoda. Koncom janudra prevzal
Stafetovy kolik orchestra SF nemecky dirigent Christian
Ehwald. TyZden pred nim demonstroval v Bratislave jeho kra-
jan Strub ambiciézne dsilie dynamizovat s¢asti opodivany a
obohrany repertodr novou krvou aj miazgou. Christian Ehwald
ma ,zaujal* preferovanim presne opaéného pélu — konven-
¢nostou, chvilami aZ naftalinovou nepricbojnostou a strohos-
tou celkovej poetiky interpreticie mozartovskych titulov. Cely
koncert na mfia pdsobil dojmom, akoby o ni¢ nedlo, akoby ne-
bol vopred vypracovany onen spominany scendr, podla ktoré-
ho dokazali ti isti hudobnici strhnit dlhoroéného navitevnika
ich produkcii. Pritom program koncertu vyzeral zaujimavo,
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viimol si aj skladby, ktoré nepatria do beZného dramaturgické-
ho lexikénu. Vari iba predohra k Carovne;j flaute stoji v epicen-
tre zdujmu svetovych dirigentov a orchestrov a napriek jej hoj-
nému vyskytu na programovych plagétoch stéle patri k zafaZ-
kévacim testom trovne prepojenia dirigenta a orchestra,

. Christianovi Ehwaldovi sa nepodarilo doviest hracov SF do

zdravého tranzu a ti prosto hrali noty leZiace pred nimi na pul-
toch bez viadsieho zdujmu strhnit posluchééa. Prizndm sa, Ze
gesto dirigenta by vari ani miia nedok4zalo k nie¢omu motivo-
vat, Patrick Strub obsiahol okolo seba Siroky priestor, Chris-
tian Ehwald obcas redukoval vietok pohyb na niekolko centi-
metrov Stvorcovych a tazko sa dalo z tohto gesta nie€o vytusit.
Hrdinom druhého kola vzdjomného boja bol sélista Jan Bu-
dzdk, ¢len orchestra SF, skiseny harcovnik, erudovany hudob-
nik a vynikajtci znalec problematiky lesného rohu nielen v iilo-
he interpreta, ale aj teoretika. Vietky charakterizané &rty J4-
na Budzdka nasli pozitivnu platformu v Mozartovom koncerte
hrdvanom ¢asto na siitaZiach, obchddzanom troska na koncert
nych podujatiach. Lesny roh patri k ,,najzradnej$im“ néstro-
jom, preto hornista musi byt schopny pohotovo reagovat na
momentdlnu situdciu, na ,ndladu® tazko oviadateIného kovo-
vého partnera. Z hry Jana Budzdka sriala skisenost a nadhlad,
Mozarta timo¢il v ndidhernom mezza a sotto voce, frazy boli po-
hyblivé, zili zdsluhou vnitorného kinetizmu dosahovaného
pevnym nasadenim a prepracovanou dychovou technikou. S6-
lujiici filharmonik [ahko zvlddol aj nevdaéne vedeny sprievod-
ny zvuk orchestra nezodpovedajici subtilnosti jeho pristupu.
Christian Ehwald trodka predimenzoval hladinu decibelov
a z dialégu sa razom stal monoldg spreviadzany odtaZitymi me-
dzihrami. Tak ¢&i onak, potedi, ak z radov nasho prvého orche-
stra vystiipi na verejnost silnd osobnost s prepracovanym inter-
pretaénym nédzorom. :

Haffnerova serendda mala byt vrcholnym ¢&islom programu.
Ani v nej viak dirigent nedokdzal preklenit evidentni priepast
medzi sebou a ¢lenmi mozartovského orchestra. Hradi opit za-
hrali vietko, ¢o genidlny skladatel v notach pozaduje, ale tem-
povi rézia, mélo delikatnejsich protikladov a absencia galant-
nej nonsalantnosti rozdrobila zaujimavii kompoziciu na sled
¢asti a netradi¢ne rozmernd a symfonick4 serendada posobila
priam az zdlhavo. MoZno, Ze v serendde nechybalo ni¢ z ger-
mdnskej ¢asti mozartovskej dude, teda preciznost a dokona-
lost, chybal tam vSak taliansky rozSafny Mozart a jeho iskrenie,
¢o je, Zial pre recenzenta, nemeratelnd veli€ina,
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29. a 30. janudgra, (Cyklus C - D) Jin Cikker: Spomienky; Lud-
wig van Beethoven: Romance G dur a F dur pre husle a orches-

" ter; César Franck: Symfénia d mol. Slovenska filharménia. Di-

rigent Bystrik ReZucha. Sélista Ewald Danel. Spoluii¢inkovali
¢lenovia Slovenského dychového kvinteta (Vojtech Samec, Jozef
Cejka, Jozef Luptatik, Jin Martanovié, Milo$ Stevove).
Janudrovi abonentni pit zakondili ¢lenovia orchestra SF opit
v novych rukidch. Bystrik ReZucha viak uZ s nasimi filharmo-
nikmi ¢o-to preskdkal, preto jeho Géinkovanie v Redute, hoci
prilo po dlhej dobe, moZno povaZovat za situdciu staro-novi.
Hudobnici dobre poznaju spdsob price majstra Rezuchu, ten
zasa vidi orchestru az do atrob, bol tu teda predpoklad agilnej-
Sej a pohotovejej spoluprdce. Zial, moja pracoynd zane-
prazdnenost sposobila, Ze prvé gislo programu, Cikkerove Spo-
mienky pre slac¢ikovy orchester a pit dychovych ndstrojov som
zmeskal a pocival som ich len za mohutnymi dverami vedicimi
do koncertnej siene, pre miia sa zatal koncert odvijat aZz Bee-
thovenovymi Romancami. Janudrové koncerty poskytli dost §i-
roky priestor solistické uplatnenie majstrovstva niektorych ¢le-
nov orchestra SF. Jin Budzik dspesne zvlidol Mozartov Kon-
cert ¢. 3, verim, Ze v Cikkerovych Spomienkach nezavahali ani
¢lenovia dychového kvinteta, nuz a posledny priSiel na rad pri-
marius SF Ewald Danel. Pre svoje vystipenie si vybral tvrdy
oriesok, pretoze akokolvek si Beethovenove Romance krdsne
a vtieravo [ibozvuéné, pre huslistu predstavuji hakliva zaleZi-
tost pozadujiicu maximdlne koncentrovane prepracovani into-
ndciu, premyslené aplikovanie vibrata, ostraZitost pri vymene
jednotlivych poloh. Okrem technickych atribitov nie je jedno-
duché v uvedenych skladbdch postavit frazu, ktord ¢asto oscilu-
je medzi viacerymi tektonickymi vrcholmi, je dynamické a a2
nebezpeéne ohybnd. Ewald Danel sa citil podla mdjho ndzoru
lepdie v jednoznaénejSej prvej Romanci G dur. Té je modelo-
vani priamejsie a hutnejsie, aj ked samotny tivod moze v hra-
¢ovi budit respekt (o solista vecera dokumentoval rozochve-
nym a bojazlivym prvym nasadenim). Postupne rozvinul pekny
lyricky obraz, Stylovo umierneny a korektny. Vi&sie problémy
priniesla Ewaldovi Danelovi Romanca F dur, vizia Zanrovych
skladieb 19. storotia, zdanlivo pokornd a .krehkd, vnitorne
viak velmi ambiciézna poetickd kapitola beethovenovskej
skladatelskej evolicie. V hre huslistu prenikli do popredia nie-
len technické nezrovnalosti, ale aj akdsi momentdlna nervnost
a plytky ton. Ewald Danel je nepochybne dobre vyzbrojeny
technikou aj hudobnickym ndzorom, v Romanci F dur ale svo-
je skisenosti akoby nezirotil plnou mierou. Jeho kolegovia
v orchestri mali podstatne jednoduchsiu poziciu, Beethoven im
v obidvoch Romanciach nepredpisal vela hrania a, navySe,
skusend ruka zndmeho technika Bystrika Rezuchu nedovolila
stratit kontakt so sélistom ani na okamih. Lyrické skladby pred
prestivkou znamenali ¢osi ako ticho pred burkou, ktord vtrhla
do Reduty po prestivke v podobe realizdcie partitiry Francko-
vej Symfénie. Byvaly Séfdirigent SF aginkoval vo Franckovej
Symfénii pred bratislavskym publikom takmer presne pred
dvoma rokmi, preto bolo zaujimavé sledovat momentalny vy-
klad toho istého diela. Majster ReZucha neupustil od klasicizu-
juceho . metra®. Franckovské horizontily aj vertikalne kom-
plexy boli konkrétne, precizne nasadzované, doslova hmata-
telné. Hned vstup do tZasnej introdukcie bol charakteristicky
— u Bystrika ReZuchu sa basova linia ,,nevyndra® z nulového
bodu, naopak, pribeh Symfénie d mol za¢ina pevnym ndstu-
pom na konstantnej dynamickej hladine. Efektné bolo maj-
strovsky prevedené subito ritardando pred ndvratom intro-
dukéného dielu (bravo). Bystrik ReZucha vystihol problém
graddcic celej kompaktnej trojéastovej formy a prvé dve &asti
vyzneli ako dramaticka zipletka, ktqru riesi poslednd, tempo-
vo vybi¢ovani tretia ¢ast. Tento raz som viak v zvuku orchestra
viac vychutnal francizsku farbitost dosahovani odkryvanim
vnitornosti zlozitej partitiry. Hoci dirigent eliminoval akykol-
vek sentiment, Franck naprick urcitej , hranatosti* ovlddol si-'
tudciu a vegim, Ze strhol slusne zaplneni koncertnd sieft k ma-
ximdlnej pozornosti.
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Na koncerte Filharmonického kvarteta (9.
janudra) ma prijemne prekvapila z vyse
dvoch tretin zaplnend Moyzesova siefi SF. Ze
i8lo aj o ,0sobny vplyv* ¢lenov siiboru, to mi
zacalo byt zrejmé pocas koncertu, pri sledo-
van{ reakcii ¢asti publika. Vytvorend atmo-
sféra bola nanajvy$ priazniva pre jednu z ide-
alnych kredcii telesa. Interpreticia zvoleného
programu (L. KoZeluh — Sli¢ikové kvarteto
Bduré. 1 op. 32, W. A. Mozart - Klarinetové
kvinteto A dur KV 581, W. A, Mozart - Sli-
Cikové kvarteto G dur ¢. 14 KV 387) viak ne-
hovorila o naplnenej prilezitosti, teda vyuziti
tejto posluchadsky priaznivej situdcie. Navo-

. dila viac otdzky, objavujice sa pri sledovani
posobenia tohto telesa uz viacero rokov. Sa-
ma neviem, ¢i ide o diela alebo o ,vnitorna
zainteresovanost” ¢lenov kvarteta — ale snad
ani jeden koncert Filharmonického kvartcta
som nepocuvala s pocitom, Ze tentoraz ide
vich prejave bez zvySku o vietko. Vizdy to bo-
li len niektoré zo skladieb, resp. ich asti, kto-
_ 1é dokdzali posluchaca ,vtiahnut* do umelec-
kého diania, do logiky evolicie hudby. Nikdy
viak véetky ¢asti programu. A bolo tomu tak
aj tentoraz: dramaturgicky by sme mohli ak-
ceptovat, dokonca vyzdvihnif ich prispevok
(dokonca v predstihu*) k Mozartovmu ro-
ku: na programe boli az dve jeho diela. No
ak ide o stranku umeleckého naplnenia celé-
ho vetera - skutok prekryva dramaturgicky
podin. Aj ivodny KoZeluh mohol totiz zaZia-
rif cely lahodnou hudobnou pohodou, pokial
by v iom nedlo o Skolské” technické pre-
hresky (pricom si uvedomujem nepresnost
tohto porovnania, kedZe prive pre ,Skolské*
koncerty je priznacni technicka istota u inter-
pretov...). KoZeluh ddval teda skor tusit, neZ
v plnej miere predstavil ti zlozku predklasi-
cizmu, ktord evokovala i predurcovala dalsi
vyvoj hudby v klasicizme. Jednu jeho stcast
wradost z muzicirovania® sice Casto konstatu-
jeme u Mozarta, no tentoraz v klarinetovom
kvintete nena$la pIné vyznenie. Nie Ze by sa
Jozef Luptddik (v minulosti ,,vychyteny* kon-
certny i $tadiovy interpret klarinetovych par-
tov) o to nesnazil. Naopak, dost dlhy ¢as trva-
nia tohto Mozartovho klarinetového kvinteta
sme zaznamendvali jeho interpretaéni a ume-
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leckii dominantnost. Potrebnd inSpirdcia
z prejavu kolegov presla —a tak sme ¢ast tohto
diela sledovali sice v klarinetovom parte na
vysokom interpreta¢nom stupni, no ten dalsi,
dolezity osobnostny interpretaény moment
postupne vyprchdval... (Aby som bola tiplna
— iba raz som bola svedkom dominovania ur-
¢ujuceho ndstroja v kvintete s tymto kvarte-
tovym telesom — bol to Peter Toperczer
v Brahmsovom klavirnom kvintete, ktory
v celom, takmer 40 min. diele dokdzal .nepo-
pustit* zo svojho umeleckého presvedéenia. )
O to viidSie bolo nielen moje prekvapenie, ale
aj Casti publika, ktoré na koncerte ostalo aj
po prestdavke, pri po¢ivani podania i pofiatia
14. Mozartovho kvarteta G dur KV 387: idlo
o iny koncert, resp. teleso? Nie, bolo to to isté
Filharmonické kvarteto. No bolo to teleso
s inym prejavom. Predchidzajice vyhrady
k interpreticii tustratili platnost. Prave tento
Mozart bol excelentny nielen pre sdm obraz
telesa, ale aj ¢o do ,vychutnania® vietkych
déslednych kompozi¢nych fines. Proste, jedi-
neény umelecky zazitok. O to viac ma viak
zamrzeli nielen predodlé diela, uvadzané na
tomto koncerte, ale aj na inych, ktoré vo mne
uz pri predchadzajicich produkcidach siboru
zanechdvali rozpadity dojem. Volakedy pat-
rilo k dobrym zvykom interpretov, snazif sa
aspon pred svojimi priazniveami, ukdzat sa
v plnom svetle® interpretaénych pozitiv: aj
po ziskani priaznivych zahrani¢nych ohlasov
dokumentovat ich opodstatnenost adekvit-
nymi vykonmi v domdcom prostredi. Vela
interpretov uZ vyslovilo zdanlivo formdlne

-vyznievajuce slovd o tom, Ze zahraniény

tspech zavizuje aj doma... To by mali mat na
pamiti viaceri. V pripade Filharmonického
kvarteta myslim aj na ich réznorodé (z tech-
nicko-interpretacnej stranky) prezentovania
aj pred nadim najndro¢nejSim publikom na
vﬂ’cinvnyrch koncertoch v predodlych ro-
koch...

Nuz, rukavica bola 9. januira v Moyzesov-
ke Filharmonickym kvartetom hodend. Len-
Ze ostava otizkou, komu. Nemali by sa snad
najskor oni sami pokusit ju zdvihniat? Drzime
im v tom palce!

VIERA REZUCHOVA

KONCERTY

Za Mozartom
v Ziline

Potinom moZ#no nazvat koncert SKO Zili-
na, venovany 235. vyrotiu narodenia W. A.
Mozarta, a to nielen z hladiska dramaturgie
kedZe na iom odzneli mimo Prazskej symfo-
nie aj dve dalsie diela tohto hudobného génia
— menej frekventovana Symfénia g mol KV
183 a Koncert Es dur pre dva klaviry a orches-
ter KV 365, ale aj preto, Ze tento koncert
uviedol s ohlasom orchester i mimo Ziliny
(30.a3l. 1.), aj v Dubnici nad Vdhom (29. 1.),
kde nad nim prevzal patronit primator mesta
Juraj Cervinka a podnikovy riaditel ZTS Jan
Mauric a kde jeho spoluusporiadatelom bol
aj miestny Klub priatefov hudby, ktory si toh-
to roku pripomina 10. vyro€ie svojho zalozZe-
nia. Sldvnostni atmosféru koncertov (pri-
tomnd som bola na koncertoch 29. a 30, 1.)
zndsobilo v oboch pripadoch velmi vnimavé
a pocetné obecenstvo, ale najmi gradujici
vykon orchestra, ktory hral pod vedenim
svojho  ¥éfdirigenta Eduarda Fischera.
K uspechu v nemalej miere prispeli i solisti
dvojkoncertu, klaviristi Maridn Lap3$ansky
a Ivan Gajan, a aj ta zvlastnost, Ze na oboch
koncertoch odznela Symfonia g mol a zéve-
reénd — 3, ¢ast Symfonie D dur KV 504 Praz-
skej bez dirigenta. Pravda, rozdielne akustic-
ké a priestorové podmienky Domu kultiry
v Dubnici nad Vdhom a Domu umenia Fatra
v Ziline ovplyvnili aj umelecky vykon inter-
pretov. Nie je to viak podstatné. Podstatné
je, Ze znela hudba, ktord zaujala a upritala,
povzniesla a zanechala zazitok. [ to, Ze nezne-
la v prazdnej sile a samoucelne. A to uz je o
povedat, v ¢asoch, ked u nds prebicha zdpas
o opodstatnenie jej hmotného zabezpecenia
a jej existencie. Ako som uz spomenula, ast
programu zaznela bez dirigenta, no naprick
tomu jeho rukopis bolo evidentne citit. Preja-
vil sa nielen v koncepcii interpretovanych
diel, ale najmé vo vyraznom kvalitativnom
vzostupe samotného SKO. Rozhodnutie ve-
denia gl{() opit prizvaf k spolupréci E. Fi-
schera sa ukazuje jednoznatne opodstatne-
né. Od jeho nivratu do Ziliny nielenze stipla
umelecka disciplina ¢lenov orchestra, ale
vzrdstla aj chuf a zanietenost, opét sa vrétila
tcta k praci a tym aj redlnejdia perspektiva
uplatnit sa vyraznejdie doma i v zahranidi.
Na oboch koncertoch bola prva zo symfonii -
g mol koncipovand s dramatickym podto-
nom, nie viak s pitosom a znela v snahe o.¢o
najrydzejdi Stylovy prejav. Prazskd symfo-
nia bola popri tychto znakoch obohatend aj
o dalie dimenzie, o prvky virtuézne, najmi
v zavere¢nom Findle. Presto, ale aj filozofic-
ké, ktoré najmi v prvych dvoch ¢astiach od-
kryli nie¢o z mnohostrannej Mozartovej
osobnosti. Dirigent s orchestrom si dali zile-
Zat na_ detailoch dynamickych, tempovych
i vyrazovych. Skvelé frazovanie v pomalom
Andante na Zilinskom koncerte gradovalo ti-
to ¢ast az do dokonalého tvaru, v ktorom kaz-
déd nota, kazdy tén mal svoje pevne urlené
miesto, farbu i trvanie. PraZskd symfdnia
v chdpani E. Fischera a v realizacii SKO je
hodné tych najvy§sich profesiondlnych krité-
rii. I ked orchester exceloval najmi v symfo-
nidch, prejavil sa ako citlivy partner i v klavir-
nom dvojkoncerte Es dur. Svoju tlohu zuzil
na post sprievodcu a tym vytvoril dostatotny
priestor pre vyznenie sélovych partov. Skuse-
nejsi M. LapSansky, ako aj I. Gajan, podali
rovnocenny profesiondlny vykon, nie ekvi-
libristicky, ale s cielom spristupnit prijemné

Eduard Fischer opiit za dirigentskym pul-
tom SKO Zilina.
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mozartovské melddie, ich hravost a neznost.
Som presvedéend, Ze koncert, ktory odznel
v Ziline ako celok — z hladiska dramaturgic-
kého i z hladiska interpretaéného, by bol d6-
stojnym prispevkom Mozartovskych osliv
i v naSom hlavnom meste. A kedze sa SKO
predstavil na tomto koncerte aj bez dirigenta
(pravda, préve zdisluhou E. Fischera), ziver
mojej recenzie bude netradi¢ny: bleskové in-
terview s E. Fischerom (po koncerte 30, 1.):

Po viac ako 10 rokoch ste sa opit vritili do
$KO. Co vis k tomuto kroku viedlo?

- Ku kazdej spoluprdci je treba dvoch.
A pretoZe o spolupricu so mnou mal zdujem
aj orchester, ¢o je pre dirigenta urcité zadost-
ucinenie, a pretoZe som §K() vzdy pokladal
za orchester dobrych kvalit a dobre sa mi
s nim spolupracuje, rid som ponuku prijal
a vratil sa sem.

SKO sa predstavil dnes i v novej podobe,
ako orchester bez dirigenta. Aky ciel sleduje
tento vas$ experiment?

— Na tito otdzku nie je odpoved zlozZitd.
Rozhodne ma k tomuto kroku nevedie leni-
vost ¢i pohodlnost. Od dirigenta si to viak vy-
zaduje urcité sebazaprenie — dielo nadtudo-
vat, pripravit ho a nebyt pritom ked sa nim
orchester predstavuje obecenstvu. V podsta-
te mdm dva dévody, préco som navrhol aj ta-
kiito formu umeleckej prace. Prvy z nich je
moment, mohol by som ho nazvat ,,vychov-
ny“. Pre komorny orchester je nutnostou,
aby sa jeho hrici dokdzali vzijomne pocivat,
respektovat. Hranie bez dirigenta si vyZzaduje
od kazdého ¢lena orchestra viacsiu sustrede-
nost, disciplinovanost, zodpovednost, Druhy
z ddvodoy by som nazval obchodnym, komer-
énym; v SKO skisame nédjst nieco, ¢im by sa
orchester stal zaujimavejsi. Vo svete je viace-
ro telies hrajucich bez dirigenta, oby¢ajne st
to orchestre s mensim obsadenim. Ale velmi
malo ich je prave takého typu ako je nds, teda
klasicky symfonicky orchester, ktory sa od-
hodld hrat bez veducej dirigentskej taktovky.
Tito skutoénost chceme vyuzit v ndd pro-
spech a skusif ju predat, naldkat na fiu agen-
tiry. Pravda, hranie takymto spoésobom by
malo byl len rozdirenim, spestrenim profilu
SKO. Zatial tento sposob aplikujeme len
v klasicistickom repertodri, ale mnozstvo
vhodnych skladieb pre takito interpreticiu je
aj z obdobia baroka a v hudbe 20: storoéia.
V kazdom pripade i pri dielach, pri interpre-
tacii ktorych je dirigentsky pult prazdny, or-
chester realizuje predstavu dirigenta.

Aky rozdiel je medzi orchestrom, ktory ste
opustili v r. 1979 a orchestrom, ktory teraz
opit’ vediete?

— Zasadny rozdiel nie je. Pravda, jeho ¢le-
novia su zrel$i a skisenejsi po kazdej stranke.
SKO je orchester, ktory je schopny neustale
sa rozvijat. A ¢o ma spolo¢éné s tym zr. 19797
Chut do préce, a to je podstatné!

MARTA FOLDESOVA

Pnd tymto ndzvom otvorili este v decembri minulého roku
vystavu betlehemov v kaplnke Bratislavského hradu. Vy-
stava, ktorej poriadatelom je Historické muzeum SNM vzbudi-
la u Sirokej verejnosti nemaly zdujem nielen krasou instalova-
nych expondtov, ale aj neopakovatelnou atmosférou, znasobe-
nou tarom hudby, ktorid ju sprevddzala. Nejednd sa mi o recen-
zovanie umeleckych vykonov ¢i dramaturgie koncertov, ktoré
sme mali moZnost v decembri v Hradnej kaplnke poéut. Ide mi
skor o zdoraznenie a poddéiarknutie dobrého ndpadu, kolko-
krdt overeného - spojenie krisy vytvarného a hudobného ume-
nia a ich sicinného estetického a citového posobenia, ale aj p6-
sobenia vychovného na povedomie ndrodného, na povedomie
historickej kontinuity. Nosnym pilierom vystavy s teda betle-
hemy zhromazdené z roznych ¢asti Slovenska, ktoré vytvorili
mnohokrét nezndmi ludovi umelci z roznych materidlov v roz-
piiti troch storo¢i, od 18. storo¢ia poénic az po storocie 20-te.
Zvyk stavat na Vianoce jaslicky a tym aj spritomni{ symbol
tychto sviatkov — narodenie Krista, prenikol na tzemie Sloven-
ska uz v 13. storo¢i. Kym spociatku nositelom tychto tradicii
boli jednotlivé rehole — frantiskani, neskér dominikéni a klaris-
ky, v 18. storoéi postupne tento zvyk prenikd i do irokych lu-
dovych vrstiev a u jednoduchych veriacich ludi si ziskava ¢oraz
vitSiu popularitu. Rozkvet betlehemov pretrvaval na nadom
uzemi v 19. a na zacCiatku 20. storoéia, a i ked posledné desatro-
Cie tomuto vytvarnému prejavu neprialo z dobre zndmych do-
vodov, predsa len ich tradicia nezanikla, ba d4 sa povedat hlav-
ne v poslednych rokoch, i ked len pre svoje poteSenie, opit
oraz viac autorov ju oZivuje. Pokial betlehemy historické boli

Pokoj ludom

dobrej vole...

zhotovované vii¢Sinou z tradi¢nych materidlov — z dreva, ¢i ke-
ramiky, ich dnesni tvorcovia vyuzivaji v réznych podobidch aj
materidly netradiéné, charakteristické pre sicasnost. Z histérie
vieme, Ze neodmysliteInou sicasfou vietkych cirkevnych obra-
dov a sviatkov bola i hudba sprevédzajiica ¢loveka od kolisky
aZ po hrob. Vianoce - symbol zrodenia ¢loveka, symbol rodin-
nej sudrznosti, pokoja a §tastia, si sviatkami vyrazne in¥piruji-
cimi fudovii i umelecki tvorivost. Z dejin hudobného umenia
pozname nemdlo autorov, ktorych diela boli indpirované prave
symbolikou viano¢nych sviatkov. U nds na Slovensku k takym-
to hodnotdm patria nielen dobové skladby ¢asto neznamych
autorov, ale najmi [udové koledy a pastierske hry, priamo od-
zrkadlujice Tudové zvyky a tradicie. Slovensko je v tejto oblas-
ti hudobnej tvorivosti nesmierne bohaté. Dékazom toho st aj

tri koncerty, ktoré odzneli v ramci inStalovanej vystavy. Na
prvom z nich 9. 12. siibor Musa ludens uviedol program pod ni-
zvom Ten krdsny ¢as viano¢ny. V dobovom podani zazneli na
fiom nielen koledy, ale oZivili aj skladby zo znimych zbierok,
napriklad i z Vietorisovej tabulatiry. 16. decembra mali moz-
nost poc¢etni ndvitevnici vystavy bliZSie spoznaf viano¢né [udo-

. vé zvyky vdaka folklornej skupine Sliacanka z Liptovskych

Sliacov a ludovej hudbe bratov Muchovcov z Terchovej. Krisa
slova a hudby spocivala na tomto koncerte v jej prostote a tp-
rimnosti. Spolu s vytvarnou krdsou betlehemov a nadhernych
liptovskych krojov boli zdzitkom, pastvou nielen pre oéi, ale aj
pre duu. Spontdnne zapojenie sa pritomnych do spevov (rodi-
Cia i deti) bolo zdzitkom prinajmenSom neviednym. Na posled-
nom z troch koncertov (22. 12.) u¢inkoval sibor Musica aeter-
na. Primerane k svojej profesionalite predviedol na nom sklad-
by P. J. Vejvanovského, D. G. Speera, P. Esterhdzyho, ale aj
A. Vivaldiho a A, Corelliho. Pravda, vietky s vianoénou tema-
tikou.

Dnes uz piseme rok 1991. Pomaly zabidame na minuloro¢né
Vianoce, zamyslame sa skor uz nad tym, aké budid Vianoce
1991. MoZno nie také hojné, na aké sme si zvykli. MoZno stoly
budii u mnohych chudobnejdie, nez po roky minulé. Ale ich
tradiciam, ktoré nam pripomenuli a ozZivili i pracovnici Histo-
rického mizea SNM koncom minulého roku. A ak sme si do-
sial nena$li ¢as prezrief si slovenské betlehemy, pripominam,
vystava na Hrade trva este do konca februdra 1991!

-mf-



HUDOBNE DIVADLO

Donizettiho festival v Bergame

Bergamo, rodné mesto talianskeho sklada-
tela Gaetana Donizettiho, pripravilo na po-
¢est’ svojho sldavneho rodika uz po deviaty raz
hudobny festival Donizetti a jeho doba, veno-
vany tvorbe tohto skladatela i dielu jeho su-
¢asnikov. Tentoraz aj umeleckému odkazu
Donizettiho uéitel'a, nemeckého skladatela
a naturalizovaného Bergaméana, Jdna Simo-
na Mayra, ktorého hrobka sa nachidza vedla
hrobky svojho slavneho Ziaka v chriame Santa
Maria Maggiore.

Ziklad festivalu tvorili inscendcie dvoch,
dnes uZ takmer zabudnutych opernych diel
ucitela a jeho slavneho Ziaka. V mestskom di-
vadle, ktoré nesie Donizettiho meno, zahdjila
festival Donizettiho opera Obliehanie Calais.

Tito svoju Styridsiatu deviatu operu skom-
ponoval skladatel v roku 1836, v nadeji na
uvedenie v Parizi, kde rok predtym dosiahol
vyznamny uspech s operou Marin Faliero
v parizskom Théatre Italien. Novi opera ma-
la tiez zodpovedat francizskemu opernému
vkusu, nielen nimetom zo stredovekej histo-
rie o oblichani Calais Anglicanmi, ale i Sty-
lom franchzskej opery s baletnymi scénami.
Této opera stila Donizettiho vela ndmahy:
komponoval ju takmer pit mesiacov a pritom
komponoval i dalsiu operu Betly, uréent pre
neapolské divadlo Teatro Nuovo. Ndhoda
chcela, Ze aj Oblichanie Calais malo napokon
v novembri 1836 premiéru v neapolskom di-
vadle San Carlo.

Opera sa zrodila ochudobnend o tenorovii
astredni rolu, pretoze nenadiel na fiu vhod-
ného interpreta, hoci Donizetti stdle dufal, ze
raz sa tento nedostatok odstriani. Opera mala
v Neapoli velky uspech, ale skladatel mal
predsa pocit, Ze sa celkom nevydarila. Tretie
dejstvo nemalo dostatoény dramaticky spad,
takze s neznamym libretistom prepracoval
Cammaranovo povodné libreto, eliminoval
balet, zmensil vokdlnu ¢ast partu kralovnej
Izabely a preniesol vihu soprinovej role na
postavu Aureliovej manZzelky Eleonory.

Dej opery sa odohrdva na zac¢iatku storoc-
nej vojny, vychddza zo skutoénej udalosti po-
¢as obliehania Calais r. 1347, ktoré sa malo
staf vstupnou bramou na obsadenie Francuiz-
ska Anglicanmi. Dramatické napiitie deja sa
odrdza i v Donizettiho hudbe; opera je po-
|‘I!|..”\-i\ and |‘!u\0l‘l|\\ﬂ‘l! a naro¢ I't\ mi-ariami.
Solistické obsadenie bergamskej inscendcie
bolo skuto¢ne velmi dobré, Zaujala predo-
vietkym mezzosopranistka Luciana D’Intino

v postave Aurelie; lauredtka sifaze Marie
Callasovej presved¢ila v tejto ndrocnej roli
o svojich technickych a interpretaénych kvali-
tich. Sopranovy part Eleondry vynikajtico
zvlidla Nuccia Focile, v roli Eustachia sa uvie-
dol Paolo Coni, dnes jeden z uzndvanych ta-
lianskych barytonistov. O hudobné nastudo-
vanie sa postaral Roberto Abbado, s dobre ve-
denym mildnskym orchestrom talianskeho
rozhlasu a televizie. Népaditd bola i réZia
Sonji Frisell, ako aj scéna a kostymy Dadi Sa-
ligeri — rychle a jednoduché scénické preme-

v Bergame, kde prezil cely svoj Zivot. Ozivil
kultirne dianie tohto mesta najmé zaloZzenim
Skoly Charitativna vyuébd hudby, ktort na-
vitevovali mnohi Ziaci, medzi nimi i Gaetano
Donizetti (1806 — 1815). Mayr zaloZil aj Fil-
harmonicki spolo¢nost, ktorej tilohou bolo
oboznamovat verejnost s vyznamnymi i me-
nej zndmymi hudobnymi dielami. Okrem au-
torstva poetnych diel cirkevnej hudby, vy-
znamne zasiahol predovietkym do vyvoja ta-
lianskej opery. Prispel k jej premene od Ci-
marosu a Paisiela do novej rossiniovskej éry.

Ziber z posledného dejstva opery G. Donizettiho Obliehanie Calais, bergamsky festival 1990.

ny raciondlne vyuzivali malé javisko Donizet-
tiho divadla. Velmi posobivi bola scéna naj-
niii z druhého dejstva, kedy dobrovolni odsii-
denci na smrt podpisuju svoj ortiel, odhadzu-
jt skvostny $at a ostavaji v bielych dlhych ko-
Seliach so slu¢kami, ktoré si nesti so sebou na
popravu.

Druhd v programe Bergamského festivalu
bola opera Biela ruZa a ¢ervend ruza, alebo vi-
tazstvo priatel'stva od Donizettiho uéitela Ja-
na Simona Mayra. Mayr nie je ako skladatel
velmi znamy, hoci je jputorom nickolkych,
volakedy tspesnych opier. Narodil sa v Men-
dorfii (1763), v roku 1789 sa natrvalo usadil
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Vo svojich operdch zaviedol niektoré kompo-
zitné sposoby, ktoré neskor rozvinul vo svo-
jich dielach Rossini.

Operu Biela ruza a ¢ervend ruza mala pre-
miéru v roku 1813 v Janove. O desat rokov
neskor ju uviedli v Bergame a odvtedy opiit
aZ v roku 1963 v ramci osldv dvestého vyrocia
narodenia skladatela v Bergame.

Operu uviedli po komplikovanej revizii,
nakolko jej rukopis, uloZzeny v bergamske]
kniZnici. bol vo velmi zlom stave. s mnohymi
neautorskymi_zasahmi. V. ramci deviateho
ro¢nika festivalu zaznela po dvadsiatich sied-
mich rokach.

Z 5ot )

Dej opery opit vychddza z histérie, tento-
raz anglickej, i ked si ju libretista a skladatel
volne prisposobili. Je to vojna dvoch rui,
krvavd ob¢ianska vojna vedend dvoma §lach-
tickymi rodmi Yorkov a Lancasterov v boji
o trén v rokoch 1455 — 1485. Zikladom oper-
ného pribehu viak nie je ani tak boj dvoch ro-
dov, ako skor klasicky trojubolnik: milované
zena Clotilda (soprdn) a dvaja priatelia, - Va-
noldo, gréf zo Seymoru (tenor) a Enrico, grof
z Derby (mezzosoprin). Na tychto troch po-
stavdch stoji celd vokdlna ¢ast opery. Ostatné
postavy si menej vyznamné a zbor je iba
muzsky. Nechybaji ani dramatické scény,
predovietkym zaujimavi scéna pred viizen-
skou veZou, kde Clotilda svojim konanim
a velkou driou pripomina Leonéru z Verdiho
Trubadira. Orchestrdlna Struktira je velmi
jasnd, velky vyznam maji predovietkym dre-
vené dychové nastroje. Taki zvukovi fareb-
nost im v tom ¢ase daval maloktory vtedajsi
taliansky operny skladatel.

Spevicke obsadenie opery bolo tieZ velmi
dobré. V ndro¢nej roli Enrica sa uviedla me-
zzosopranistka Susanfia AnSelmi, dalSie pri-
jemné prekvapenie v tomto hlasovom odbo-
re, rolu Clotildy stvarnila jedna z mladej na-
stupujiicej generdcie talianskych sopranistiek
Anna Caterina Antonacci, o ktorej v buduc-
nosti budeme iste viac pocut, v roli Vanolda
sa predstavil tenorista Luca Canonici. Hu-
dobne operu nastudoval a bergamsky orches-
ter viedol Thomas Bricetti. Vcelku presvedi-
vi, i ked nie velmi vynaliezava bola réZia An-
tonella Madau Diaza. Obe opery sa sotva sta-
nt stalym re purloamm inych opernych scén,
st v8ak cennym prinosom k prt.hlhcmu po-
znania tvorby oboch skladatelov.

Okrem spominanych opernych inscendcii
sa v ramei festivalu uskutocnili aj Styri symfo-
nické koncerty a dva spevacke recitaly zna-
mych sopranistick Lelly Cuberli a Cecilie Gas-
dia. Zaujimavym podujatim festivalu bol se-
mindr o dalsom vyznamnom roddkovi z Ber-
gama, tenoristovi Domenicovi Donzellim, pri
prilezitosti jeho dvestého vyro¢ia narodenia.

Meno Domenica Donzelliho je u nds zna-
me iba zainteresovanym znalcom svetového
operného diania v minulosti. i ked Donzelli
v svojej dobe bol zndmou spevickou osob-
nostou. Patril do kategérie takzvanych . bari-
tenoristov* lebo jeho hlas mal zafarbenie
a zvukovi intenzitu barytonistu, ale hlasovy
rozsah tenoristu. Bol vyznamnym interpre-
tom opier Rossiniho, Donizettiho a Bellini-
ho. Donizetti napriklad prefiho skomponoval
spevicky part Polliona v Norme. Jeho spe-

° vacka kariéra trvala prakticky do polovice mi-

nulého storodia. b
ANNA PODOLSKA, Milino

cby ste sa ndhodou niekedy ocitli v New Yorku, v okoli
Lincoln Center, zdjdite sa pozriel aj do Metropolitan
Opera House, ¢ize Metropolitnej opery, alebo MET: stoji to
za to! Sam som dostal podobny ndpad - najprv sa pozriet na
New York a hned potom nakuknif sem, do najslavnejSej ame-
rickej opernej scény. Velka tazba opernych spevikov-postavit
sa jedného dina na tieto certovsky slivne dosky a zaspievat si
tu - je, ajhla, zrejme len otdzka vole. Stil som tam a zaspieval
si! Nie prili$ nahlas a nic veImi dlho: bola prive prestivka me-
dzi jednaniami, pocas generilky na Traviatu (Violetta - Mari-
lyn Mims, Alfréd - Jerry Hadley. dirigent - Ricco Saccani). Zo-
bral ma tam $f onohoyzvladtneho kozmetického oddelenia,
ktoré sa v mnohych Satniach a Satnic¢kéch stara o licenie. Teda
protekeia: ako ind¢, ak cheete spievat na javisku v MET.

Za javiskom su tri obrovské priestory, vlastne dalSie tri pri-

pravené scény, jedna z nich je naprick rozlahlosti dokonca uro-
beni ako vyfah ¢i ohromné prepadlisko. A za tym ruch a ¢uld
prevadzka: ideme vo vytahu spolu s postavou z Traviaty, ta Cosi
zamrmle smerom k méjmu sprievodeovi a vystipi. ,,Rozumeli
ste mu?* — Ani slovo. — ., Ze vraj td generdlka za ni¢ nestoji.
Asi preto, Ze tam spieva treticho jedlonoSa® — doddva moj pria-
tel ironicky. ,Keby mu dali poriadnu rolu, tak by sa nadSenim
rozplyval!*

Rozplyvam sa taktiez. Hladisko je nabité a listky sa prisne
kontroluji; lenZe dve tretiny st obsadené Skolopovinnymi det-
mi. St plné humoru, ako u nds: sotva dirigent zdvihol taktovku,
ozval sa potlesk. Pan Ricco Saccani (jeden zhruba z dvadsiatich
dirigentov, ktorych pre nadchadzajicu sezonu uvidza program
Metropolitnej opery, vratane Placida Dominga, Charlesa Mac-
kerrasa, Jevgenija Svetlanova ¢i Jamesa Levina) zvesi pravicu
a ¢akd. Za okamih pozdvihne taktovku a opiil sa ozve potlesk
—a s nim pohor§eny sykot nds star§ich. Hra sa opakuje, aZ nie-
kto vyjde na scénu, pozdravi nis i mladych ¢ernoskov a belos-
kov. usmeje sa a vtom rychle dirigent nasadi a sme zachrdneni.

Na sezénu 1990 — 1991 pripravuje MET pat premiér (Mas-
karny bdl, Katu Kabanova, Parsifala, Semiramis a Kizelni
flautu) a z prehladu repertodru sa rychlo presviedcam, Ze tradi-
cia drzat sa tradicie je zachovand — Puccini, Musorgskij, Mo-
zart, Gounod, Verdi, R. Strauss atd. Ziadna revolicia sa neko-
na — Porgy a Bess je uZ davno klasikou, a tak je to vlastne len
Janéacek, kto sem prinesie nejaky vzruch. Takze rychlo listu-
jem, ¢i je vec uditd na pani Gabrielu Benackovi —~ a nemylim
sa! Prileti sem zaspieval a Leonie Rysanek jej bude sice uZ star-
Sou, ale predsa len spolahlivou oporou. Za dirigentskym pul-
tom Charles Mackerras, lepSie miesta 90 doldrov a telefénom
si ich moZete rezervovat po 24. janudri. V dioch sviatoénych
vds to bude stdf 102 dolarov.

Programovy bulletin tohtoroénej sez6ny ma na obdlke foto-
grafiu z nastudovania Dona Giovanniho - a srdce potesi, Ze nad
scénou je umiestneny emblém s ndzvom opery a slivnym tda-
jom o premiére: Prague 1787, A pretoze ticto riadky adresuje
slovenskym cCitatefom ktosi z Prahy, nech je mu dovolené pri-
pomenut zvlastnu kuriozitu. Roky sa autorova rodina pokisa
nijst spojnicu k muzovi menom Viclav Mihule, ktory v Prahe

>
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MET VAM PONUKA

nenasiel pochopenie pre svoje pokrokové zmyslanie na prelo-
me 18. a 19. storodia. Bol to divadelnik telom i duSou, ktory
zacal v Prahe uvidzat ¢eské hry. TakZe ho Cesi (a Nemci) vy-
pudili — ale otvorilo sa mu Slovensko! V rokoch 1804 — 1807
uviedol v Kosiciach Dona Giovanniho i Unos zo Serailu a o tri
roky skor nez v Bratislave tiez Carovni flautu a Figarovu svad-
bu. Uznajte: nebolo by pekné potvrdit si, Ze méte v rode takeé-
ho dikovného prapradeda? Po chvili sentimentilnosti sa viak
opil vritme spit do MET. ,,Kde na to beri?” - tradi¢né otdzka
nadich dni. Odpoved je dost prekvapujica: Stat neddva ani
cent. Vietko je sponzorované podnikmi typu General Motors,
Texaco a pod. Kolko dokopy? Medzi bratmi — 100 miliénov US
doldrov.,

Ako daleko siaha vplyv tychto mecendSov, ktorym teéi ne-
pretrZité prijmy ¢i sa situdcia v Gulfe obracia tak ¢i tak, ukazu-
je vystavka v suteréne. Hviezdy metropolitného operného ne-
ba si tu v Ziarivych rébach na pldtnach (vicsich i — castejSie,
mensich vytvarnych hodnot), neohovaraju sa, prestali sa nend-
vidief, ¢o bolo, bolo. A na jednej fotografii sa prive podpisuje
akt spoluprice s firmou Texaco rokov minulych — a spevicke
hviezdy z MET tu zastupuje mild tvar pani Jarmily Novotnej.
Prisla sem v roku 1940 a MET sa jej polozila k nohdm. Samo-
zrejme, Ze tu md i svoje nasvietené platno (v kostyme Violet-
ty), je ako Zivd, a hovorim to plnym privom, pretoZze mam na-
vitevu u nej prave za sebou; napokon nebyva v New Yorku pri-
1i§ daleko odtial. Zaujimavé, najslavnejSou ¢eskou speviackou
bolo pravdepodobne Ema Destinnové, ktord tu taktieZ slavila
skvelé uspechy — ale vietky stopy po nej zmizli. Ziadny obraz
(na rozdiel od jej dobovych konkurentiek), Ziadne plagity, do-
konca - ¢o taZzko nesie Viclav Holzknecht, predseda Spolo¢-
nosti E. Destinnovej — ani vo velkych dejinich Metropolitnej
opery*'nie je o nej zmienka. RoziSla sa s touto scénou v zlom
- a zdd sa, ze MET neodpuista.

Prechidzame okolo obrazov a vybavuji sa drobné asocidcie:
Maria Jeritza, vlastne to bola pani Jedlitzkova, ktord presla
Brnom, Olomoucom a ako meteor ovlddla potom svetové scé-
ny. Vo Viedni spievala Jenifu — a Jandcek, ktory sa rok pred-
tym stile usiloval ziskat pre toto nastudovanie E. Destinnovi
~napisal: ,Potul a videl som koneéne Jenifu vo svojom diele.*
Ona tiez podnietila MET k neskorSiemu prvému uvedeniu Kati
Kabanovej. Prezerdm si jej tvdr, ale opodial nds uZ k sebe pri-
tahuje Mar3dlka - Lotte Lehman, o kus dalej ¢itame, Ze obraz
so svojim portrétom (Gluckova Ifigenia v Tauride) venovala
Metropolitnej opere Maria Callasovd. Na velmi ¢estnom mies-
te je nasvieteny portrét Otella — Maria del Monaca, je tu ne-
smrtelnd Adelina Patti, Enrico Caruso, Lili Lehman - ved je to
napokon mizeum nesmrtelnych. Najviac zdberov - vréitane ra-
du fotografii — patri Benjaminovi Giglimu, ktory sa tesi i dal-
Siemu rekordu: napoéitali mu 513 roli na scéne MET, a medzi

Spomienka na slivne roky. Speviéka Jarmila Novotnd veno-
vala fotografin autorovi élinku.

nimi vitazi Rudolf (z Bohémy), sp:cv.m) Styridsaftrikrit. Lebo
svet tak riad place, ked to nie je naozaj..

Ked sa licila s opernou scénou Fr.mu.s Alda (autorka spo-
mienok s typickym ndzvom MuZi, Zeny a tenori — New York
1937, v MET spievala v rokoch 1908 — 1930), objali sa s fiou
pred objektivom fotoaparatu niclen Gigli, ale aj velky Pavel
Ludikar (1928), ktorého meno sme mali v minulych desatro-
¢iach umelo zabudnuit.

V zozname sopranistiek uréenych na tohtoroéni sezénu néj-
deme hned dve Slovenky: je tu Edita Griberovd a Gabriela
Benackovi. Co nie je tak zIé, ba vébec to nie je zI¢, a krajana
potesi, ak mdjde na druhom konci sveta opé{’meno krajana.

Takze - za vylet to rozhodne stoji. Len $koda, Ze ndm zdra-
Zeli letenky do New Yorku!

JAROSLAV MIHULE
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MOZARTOV ROK ODSTARTOVAL

rodie narodenia Wolfganga Amadea Mozar-
ta, osldvili eurépske rozhlasové institicie za-
ujimavym celodennym programom. Od rina

27. janudr 1991, na ktory pripadlo 235. vy-

Giuseppe Sinopoli nahral pre firmu Deut-
sche Grammophon Gesellschaft v Berline
Straussova operu Salome. V hlavnych iilo-
hdch spievali Cheryl Studer, Leonie Rysanek
a Horst Hiestermann. Ako d'alSiu operu pre
DGG nahrd Wagnerovho Bhidiaceho Holan-
dana. Okrem toho m4 Sinopoli v pléne na-
hrivky s Londynskym symfonickym orche-
sirom a Staatskapelle DriZdany taktie pre
DGG.

Deutsche Grammophon Gesellschaft podpi-
sala exkluzivnu zmluvu s Myung-Whun
Chungom, umeleckym §éfom Opéra de Bas-
tille v PariZi. Predmetom tejto dlhodobej
zmluvy st predovietkym operné nahrédvky,
ako napr. Sostakovi¢ova Katarina Izmajlovo-
va, Berliozova opera Benvenuto Cellini s Pla-
cidom Domingom v titulnej dlohe, Verdiho
Sicilske neSpory vo francizskej origindlnej
verzii a dalSie diela. Na snimke Myung-Whun
Chung podpisuje exkluzivnu zmluvu so zi-
stupcami firmy Deutsche Grammophon Ge-
ssellschaft v Parizi.

Z0 ZAHRANICIA

L

do vecera bol program zostaveny ako mozar-
tovsky cestopis, ¢ize hudobnd ndvsteva miest,
ktoré Mozart navstivil pocas svojho Zivota,
v ktorych slavil nielen friumfy, ale aj sklama-

nia a prehry. Priame vysielanie z jednotlivych
miest malo charakter individudlnych blokov.
Z Prahy sa prendSala Prazskd symfénia,
z Drazdan komorna hudba. Vo Viedni cele-
brovali omsu ako za Mozartovych C¢ias.
Z Mantovy vysielali rané skladatelove opusy,
vokdlnu hudbu vysielali z Rokokovej sély
v Augsburgu. . La belle Francoise* zaznela
z PariZa a nedporovd hudba pri bohosluzbe
z Westminsterskej katedraly v*Londyne. Po
programe komornej hudby z Bratislavy, zi-
ver mozartovského ,.zvukového mostu* tvoril
priamy prenos opery Carovnd flauta zo Salz-
burského divadla.

Program rozsiahlych rozmerov pripravili
usporiadatelia Mozartovho salzburského tyz-
dna. Po celé dni moZno trévit ¢as na koncer-
toch, vystavéch, stretnutiach s umelcami, pri
prehliadke kniZnych publikicii, aZ po veler-
né predstavenia.

In diesen heiligen Hallen je ndzov tohto-
roénej vystavy v Mozartovom rodnom dome.
St tu mnohé historické expondty, ktoré pre-
zentuji Mozarta na javiskdch salzburského
festivalu, Cize 70 rokov, pocas ktorych sa
uskutoénilo do r. 1990 844 predstaveni Mo-

h opier. Namiesto katalégu ponika-
ju dvandst reprodukcii scénickych navrhov.

V Mozartovom obytnom dome na Makart-
platze méZu ndvitevnici zase obdivovat mo-
zartovské zndmky z celého sveta. Obe vysta-
vy su otvorené do polovice oktébra. ;

Velmi ndkladne sa v Salzburgu prezentuje
naddcia, zaloZend pred necelym rokom - Mo-
zarteum Belgicum, ktorej hlavnym ciefom
popri pestovani skladatelovej hudby je do-
kumentidcia o jeho cestdch po vtedajdom juz-
nom Nizozemsku. Na tejto akcii predstavili aj
prvy mozartovsky kniZny zvizok, v aprili na-
sleduje dalsi, je nim $kolsky flimsky titul Der
windere Wolfie.

L. Maazel vo Viedni

V stvislosti s pripravovanymi zmenami v éele Viedenskej Stdtnej opery a Viedenskej fil-
harménie zverejiiuje viedenskad tla¢ viaceré dohady. Najnovsie vo februdri pride do Viedne

Lorin Maazel a bud

pri prileZitosti jubilea Carnegie Hall v New

skisat koncertné predvedenie Straussovej opery Elektra, ktoré uvedi
orku. Celé americké turné mal dirigovat Clau-

dio Abbado, ktor§ viak odmietol nastudovanie Elektry pre velkd ndrotnost pripravy pro-
gramu na americky zdjazd. Abbado viak bude dirigovat pldnované koncerty Viedenskych
filharmonikov v Londyne a potom s orchestrom odleti do Washingtonu. Podla vyjadrenia
hovorcu Viedenskych filharmonikov, L. Maazel bude aj v budiicnosti opiit stdt za pultom
orchestra nielen doma, ale aj v zahraniéi. Vedenie orchestra v sicasnosti velmi aktivne ve-
die rozhovory o kandiddtoch na post umeleckého 3éfa Viedenskych filharmonikov. Tla¢
uvédza, Ze zatial najintenzivnejsi kontakt s orchestrom mé mlady dirigentsky virtu6z Si-

mon Rattle.

Informacie

@® Rolf Lichermann odrickol na posled-
nu chyvilu svoju wéast v porote na medzi-
narodnej mozartovskej sutazi v Salzbur-
gu. Lichermann bol menovany ako pred-
seda poroty pre klavirny odbor. Jeho od-
mictnutic, podla rakuskej tlace, suvisi
s mazorovymi rozdielmi medzi skladate-
Tom a Vysokou hudobnou Skolou Mozar-
teum. Ktorej je ¢estnym ¢lenom.

@ Viedensky rozhlas a televizia bude
mat nového hudobného $éfa pre televiz-
ne vwsiclanie. Ma nim byt Peter Oswald,
.é. huodobny  5¢f krajinského  Studia
Steiermark v Grazie Ktory je sucéasne aj
i¢fom hudobného protokolu Stajerskej
hudobnej jesene, P Oswald je zistancom
mantgardnej hudby, ktoru presadzoval
este pred ystupom do ORE aj ako pracov-
nik Universal Fdition, Predpoklada sa,
7¢ Peter Oswald obohati aj televizne vy-
siclanic o suéasné i najmodernejsic pru-
dy rakuskej a svetovej hudby,

@® Rakusky skladatel Gottfried yon Ei-
nem pracuje na novom javiskovom diele
o Paracelsusovi. Na librete spolupracuje
skladatelova manzelka Lotte Ingrisch.
Diclo uvedu na festivale Carinthischen
Sommer 1991,

@ Vojna v Persskom  zilive ohrozuje
pripravované  americké turné Vieden-
skyveh filharmonikoy, Zastupea orchestra
Werner Resel sa pre Die Presse vyvjadril
s pochybnostami ¢i filharmonici vobee
maju ucinkovat v krajine, ktora vedie voj-
nu. nchovoriac o ich bezpecnosti pocas
cesty, Situacia sa sice moze kazdym
dnom smenit a tak na definitivae rozhod-
nutic si orchester chee este pockat.

/. podobnyeh dovodoy odrickla vysti-
penia pre viedensku Stitnu operu aj shiv-
na speviicka Frederica yvon Stade zijuca
v USA. Primadona yraj v tejto vojnovej si-
tuacii odmicta nastupit do akéhokolvek
lictadla a riskovat svoju bezpednost. Vie-
denskej Stiatnej opere tak sposobila vii-
ne starosti vo svojej prevadzke.

@ 13 Hudobnd biennale v Berline (14, -
24. februara) obdrzalo dotacin 1 milion
marick od Spolkovej a krajinskej viady.
Program tohto medzindrodného festiva-
lu suéasnej hudby tori dvadsatsest po-
dujati v oboch éastiach mesta. Program
pomika vww$e dvadsat premiér, medzi ni-
mi diela Georga Katzera, Dictera Schna-
bela. Wolfganga Rithma. Fredericka
Schenkera o i. Osobitny dramaturgicky
akeent  venuje  festival  medzivojnovej
amvantgarde a dielu vlani zomrelého (a-
lianskeho skladatela Luigi Nona, ako aj
novej sucasnej hudbe zo Sovietskeho
FAFVATR

® Po tretukrat wsporaduva Klavirista
Andris  Schill svoje . Hudobné dni*
v Mondsce, Od 31, augusta do 7. septem-
bra sa v tomto idylickom prostredi usku-
toénia koncentrované stretnutia s ko-
mornou hudbou. Popri I, Schiffovi bude
ncinkovat o.i. Heinz Holliger s hudbou
I. Schuberta a L. Janacka. V pline je se-
dem vecernyeh Koncertoy, Styri mating na
samku a jeden koneert vo farskom kosto-
le.

@ Dolnorakuske mesto krems bude aj
tohto roku dejiskom yvwehodo-ziapadnych
hudobnyeh skivnosti. 1ak ako minuly rok
aj teraz posval rakusky huslista Gernot
Winischhofer insStrumentalistov 7z vwcho-
du a zapadu na spolo¢né Koncerty a maj-
strovské kursy  pre  husle. violonéelo
a klavir. b ramei tyehto hudobnyeh shiv-
nosti (28, jul = 1L august) vwstupi Moras-
skit filharmonia 2 Olomouca, éelistka
Carmen Michacla Fukacova a dalsi, b
programe je ticz Komorny veéer senovany
1530, swyrocin narodenia A, Dvorika. Ucin-
kovat bude aj Dvorakoy pravnuk. huslis-
ta Josel Suk.

Spaniclska spevicka Pilar Lorengar sa
22, januwira tr. v Nemeckej opere s Berhi-
ne rozlucila s jmviskom piesnovym vece-
rom. 69-roc¢na sopranistka za kKlavirneho
spricvodu svojho krajana Miguela Zanet-
tiho zaspievala skladby Vivaldiho, Pergo-
lesiho. Dhvorikia. Respighiho, Granadosa
a Obradorsa. I Lorengarovia patrila
k nujoblubenejsim speviackam Nemeckej
opery. Uéinkovala tu od r. 1961 vo vyse 20
operich. Spievala tiez v 25 produkeiiach
newyorskej MEL,

@ Dhvaniste cislo casopisu Neue Zeit-
sehrift fiir Viusik prinieslo viacero zauji-
mavveh clinkov. studii a avah, o, si
véimlo i 100, syrocie narodenia Bohusla-
va Martinu,
@ Symionicky orchester rozhlasu v ho-
line n'R ma nového Séfdirigenta, Stal sa
nim Hans Vonk, ktory nahradil Gary Ber-
tiniho. Yonk bol naposledy séfdirigen-
tom Statnej l-'llll.‘l‘_\o\ Driazdanoch a LG je
este aj v sefdirigentshej funkeii Residen-
éncho orchestra v Haagu, Svoju funkein
v holine nastupi v sezone 199192,

Podla sahr. tlace: -mjh-
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@ DOM UMELECKEJ CINNOSTTL, ktary je jednym zo zaria-
deni Mestského kultirneho strediska v Bratislave, neziva od
svojho otvorenia v septembri uplynulého roku prizdnotou.
Zrekons$truované priestory kultiirneho stdnku v centre staré-
ho mesta poskytujii moZnosti nielen roznorodym umeleckym
¢innostiam, ale i dal$im aktivitam, ich verejnej prezentsicii,
i pracovnym stretnutiam a ndcvikom v hudobriom, taneénom,
literfirnodramatickom a vjtvarnom Zinri.

PrileZitost pracovaf, ale aj predstavit sa verejnosti s vysled-
kami svojej umeleckej price, dostal koncom minulého roku
divadelny siibor Vrana Sapiens a yoinitrumentsiny si-
bor Blues Band Singers. Na dvoch mbrovych koncertoch
zaujali ¢lenovia komorného in$trumentsdlneho siiboru Came-
rata Comeniana pri FFUK v Bratislave. Mladi hudobnici, po-
sluchiéi hudobnej vedy, pre ktorych je aktivne pestovanie
hudby déleZitym doplnenim $tidia, nadtudovali pod vedenim
svojich pedagégov K. Izikovej a E. Hahnovej dramaturgicky
bohaty program, ktory predniesli solisti a klavine trio. DalSie
zoskupenie tohto siboru - Flautové kvartcto, uéinkovalo
v rdmci Vianoéného happeningového trhu, na Novoroénom
koncerte (v Klarisksch), spoloéne s organistkoun E. Hahnovou
a sopranistkon V. Stracenskou. Priestory zariadenia sa vyuZi-
vaji i na vichovné koncerty: napriklad ZUS na Schiffelovej
ul,, pripravila pre Ziakov zdkladnych $kol pitavy vianoény
koncert.

Hudobné umenie bude siéastou podujati Domu UC na
Prepos$tskej aj v tomto roku. Jednym z prvych programov bole
neformdlne stretnutie so Speviickym zborom mesta Bratislavy
(24. 1.), doplnené najiispeinejsimi nahriavkami a videozizna-
mami koncertov tohto popredného zborového telesa. Stretnu-
tie so svojimi priazniveami plinuje uskutoénit i d'alsi kolektiv
MKS - Mldde#nicky zbor Echo. Z dalSich pripravovanych hu-
dobnych a literdrno-hudobnych ‘podujati DUC spomeiime
aspoi Veter renesanénej hudby a poézie s mladymi recitdtor-
mi a stiborom Camerata Comeniana. EK

® KONCERTY MESTSKEHO KULTURNEHO STREDIS-
KA v Dome umeleckej éinnosti sa konali v ditoch 13, a 28, no-
vembra 1990. Predstavil sa na nich komorny in$trumentdlny
stibor Camerata Comeniana pri FF UK (umelecksd vediica
Kristina lzikovi)., Dramaturgia celoveéerného programu ob-
sahovala diela réznych Stylovich obdobi: A. Stradellu (Sinfo-
nia d mol). J. Haydna (Trio G dur op. 71), J. Kresdinka (Balada
z Klavirneho tria) v podani tria siiboru - P. Rus¢ina, R. Cup-
kovej, . Svitekovej a klavirne skladby v interpretdcii J. Seia-
novej (F. Chopin: Nocturno e mol) a K. Lalinskej (C. Debussy:
Odrazy na vode, B. Bartéka: Rumunsky tanec). Koncerty si-
boru Camerata Comeniana, najmii Klavirne trio J. Kresdinka
sa stretli so Zivym ohlasom publika. Siibor sa ispesne prezen-
toval aj na koncertoch v Dudinciach (15. novembra) a v Modre
(26. novembra). -ih-
@ STRETNUTIE ZASTUPCOV KLUBOV HUDOBNEJ
MIADEZE SLOVENSKA usporiada SHS — sekretariat HM
v ditoch 15, - 17. marca 1991 v Bratislave. Ucastnikov caks
nédviteva koncertu SF (piatok, 15. 3.), ic¢ast na klubovom pro-
grame v stredisku SHF Hudba a mlideZ, ktory moderuje J.
Hatrik (sobota, 16, 3.), prehliadka Hummelovho mizea, spo-
jend s koncertom a premietanim filmov (sobota, 16. 3.) a veéer
predstavenie Mozartovej opery Idomeneo v SND.

@ SOLISTI SND V ZAHRANICI. Eva Jenisovd nastudovala
v anglickom Leedse titulni rolu vo Verdiho Traviate. Ida Ki-
rilovi hostuje v opere St. Gallen (Svajéiarsko) v tilohe Azuce-
ny vo Yerdiho Trubadirovi. Jozef Kundlik nastudoval v ber-
linskej Deutsche Oper postava Belmonta v Mozartovej opere
Unos zo Serailu. V Leedsi reprezentuje nade vokiilne umenie
aj Jin Galla vo Verdiho opere Atilla,

® MAGDALENA HAJOSSYOVA studuje v SND Elektru
v pripra.ovanej Mozartovej opere Idomeneo, ktorej premiéra
je plinovana na marec t.r. pod taktovkou $éfdirigenta opery
Jonasa Aleksu.

® HOSTUJUCA SOPRANISTKA PAULETTA DE VAUGH,
ktori icinkovala na premiére Verdiho Sily osudu vystiipi aj
v ramci matiné (24. februdra) v opere SND, ako aj v daliich
reprizach Sily osudu.

@ DIRIGENT ONDREJ LENARD Studuje v sii¢asnosti Puc-
ciniho Toscu na scéne opery v Houstone (USA). Titulni rolu
v nej stvarni Eva Marton. N.L.

@ JUROVSKEHO KVINTETO JUBILUJUCE. V réimei cyk-
lu Otviiranie depozitira pripravilo Literarne a hudobné mi-
zeum v Banskej Bystrici koncom novembra m.r. vo svojich v§-
stavnych priestoroch besedu s ¢lenmi Jurovského kvinteta,
ktori oslivili malé vyrodie - prvé desafrocie svojej éinnosti.
Besedu moderovala riaditel’ka Marianna Bardiova,
ZaloZenie suboru sa ustililo v r. 1980. Jeho ¢lenmi si: Bo-
humil Sedlidek (lauta), Jozef Uradnik (hoboj), Stanislay
Bors (klarinet), Bohuslav Smutny (lesny roh) a Miroslay Ma-
sar (fagot). V tomto zlozeni ué¢inkuje teleso dodnes, s jedinou
zmenou - na lesnom rohu hra od r. 1985 Jaroslav Janoska.Po-
vodny nizov siiboru bol Banskobystrické dychové kvinteto, no
v r. 1988 poziadali ¢lenovia siiboru pani Jurovskii o siihlas, aby
ich teleso nieslo meno Simona Jurovského. Aj takto chei pri-
pominat tohto vyznamného banskobystrického roddka. Po
uvodnych informscidch sa pritomni v Zivej diskusii dozvedeli
mnohé zaujimavosti-z koncertného posobenia kvinteta. Hovo-
rené slovo vhodne striedala hudba v podani jubilujiceho siibo-
ru o.i. Divertimento J. Haydpa, Rondo J. Ch. Bacha. Na zdver
M. Birdiovi zaZelala ¢lenom Jurovského kvinteta vel'a dspe-
chov a eldnu aj v nasledujiicich rokoch. B.U.

@® MEDZINARODNY MAJSTROVSKY KURZ PRE OR-
GAN - ORGANOVE UMENIE FLORA PEETERSA sa usku-
to¢ni v mechelenskej katedrile (Belgicko) v éase od 14, do 26.
Jula 1991. Aktivaymi ii¢astnikmi sa mdZe stat len 15 Studentoy,
absolventov umeleckyech $kél, ktori ziskali prvii cenu na bel-
gickom konzervatériu alebo vysokej hudobnej $kole, pripad-
ne iné, tomu zodpovedajiice ocenenie. Vybranym ii¢astnikom
hradi nidklady za kurz a pobyt flimske ministerstvo. Finanény
prispevok pre pasivnych posluchdéov je 5000 BF. Prihldsky na
predpisanych formuldroch treba zaslat na adresu flimskeho
ministerstva do 1. marca 1991. Blizsie informdcie si k dispozi-
cii v redakeii HZ,

Serws HZ

Bohéma klub
otvoreny

Skuto¢ne origindlnu pozvinku do vznikajiceho Bohéma
klubu pripravili 30. 1. 1991 pre svojich priaznivcov umelci Di-
vadla Jozefa Gregora Tajovského v Banskej Bystrici.

V netradi¢nom, temer familidrnom, ale do posledného mies-
ta obsadenom prostredi odzneli stile svieZze melédie svetovych
majstrov. Prvé tny patrili k dielu J. Ch. Bacha v interpretdcii
aj v zahrani¢i znimeho Jurovského kvinteta. Jasny, zvonivy
sopran 0. Hromadovej zaznel v drii Musetty a Pucciniho Bohé-
my. Populdrny duet z opery Traviata zaspievali popredni sélisti
— M. MurgaSova a J. Zemko. Velmi sugestivne i Zartovne pred-
niesol svoj part Sganerella z Gounodovej komickej opery bas-
barytonista M. Dobos, ktory sa predstavil aj v duete s tempera-
mentnou altistkou T. Brummerovou. K prijemnej, bezstarost-
nej pohode prispel aj preciteny prednes dueta z Offenbacho-
vych Hoffmannovych rozpravok v interpretdcii B. Lenhardovej
a M. Murga3ovej. Ziver vecera patril hostovi, sympatickému
nddejnému tenoristovi, Talianovi G. Ruggierimu a jeho drii
z Verdiho Trubadira. Spevicke kvality tohto sélistu méozu
nivStevnici opery sledovat poc¢as polroného angaZmin na
banskobystrickej scéne. Po cely vecer sélistov na klaviri spre-
vadzala D. Turfiovd, ktora sa predstavila aj sélovo, citlivou in-
tepreticiou Chopinovej Polongézy gis mol.

Zmysluplnd, na ndzov klubu doslova usitd dramaturgia M.
Glockovej, ktord cely program vtipne moderovala, prispela
k neformdlnej — naozaj bohémskej atmosfére.

Verme, Ze tento umelcami nastdpeny trend bude priaznivo
pokracovat pocas celého cyklu pripravovanych vecerov v Bo-
héma klube.

E. BARANOVA

KONKURZY

Riaditel'ka Slovenskej filharménie v Bratislave vypi-
suje konkurz na miesto:

- zéstupecu koncertného majstra L. husli,

~ hrsiéa na husliach.

Konkurz sa uskutoéni diia 25. 3. 1991 o 10.00 hod.
v koncertnej sieni Slovenskej filharmoénie.

Prihldsky prijima a informscie poskytuje personil-
ne odd. SF, Fuéikova 3, 816 01 Bratislava, tel.: 333351-3.

X X X

Riaditel'ka Slovenskej filharmoénie v Bratislave vypi-
suje konkurz na miesto:

- hriéa na violoncele

- hrd¢a na kontrabase

= hréi¢a na 2. flaute, s perspektivnou povinnostou
hrat na 1. flaute.

Konkurz sa uskutoéni dia 28. 3. 1991 o 9.00 hod.
v koncertnej sieni Slovenskej filharmdnie.

Prihlasky prijima a informdcie poskytuje personil-
ne odd. SF, Fuéikova 3, 816 01 Bratislava, tel.: 333351-3.

X X X

Riaditel' Stitneho komorného orchestra v Ziline vy-
pisuje konkurz na nasledovné miesto:

= hrdéa na violondele

- koncertného majstra v skupine violon¢iel

Podmienkou prijatia je absolvovanie konzervatéria
alebo VS. Konkurzné podmienky: interpretscia volnej
a rychlej ¢asti koncertu z obdobia klasicizmu, sélovi
hra skladby podl'a vlastného vyberu, hra z orchestrsil-
nych partov.

Uzdvierka prihldSok je 15. 3. 1991. Slobodnym po-
skytneme ubytovanie. Cestovné hradime len prijatym
uchddzatom. Uchddzadov pozveme na konkurz pisom-
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20. februdra

SND Bratislava - A. Adam: Giselle (19.00)
8D Kosice - G. Verdi: La vamla(l‘)(]())

21. februara

SND Bratislava — A. Dvoiidk: Rusalka (19.00)
SF Bratislava — operetny koncert: J. Strauss, F. Lehar (19.30)
solisti: B. Berkyovd, M. Dvorsky
dirigent: P. Guth
SD Kosice - P, I. Cajkovsky: Spiaca krasavica (19.00)
SF Kosice — W. A. Mozart (19.30)
solista: B. Hoz (lesny roh)
dirigent: W. S. Yip
DJGT Banské Bystrica ~ E. Kalmén: CarddSové princeznd
(19.00)

22. februdra

SND Bratislava - 1. Stravinsky: Vtik Ohnivik, Svadba
4 Toxedeomoon: Slova z tst anjelov, balet

(19.00)
SF Bratislava — operctny koncert: J. Strauss, F. Lehdr
(19.30)
solisti: B. Berkyovid, M. Dvorsky
dirigent: P. Guth
SD Kosice - G. Verdi: Sila osudu (19.00)
23. februdra
SND Bratislava — G. Puccini: Madame Butterfly (19.00)
24. februdra v

SND Bratislava — Matiné - Pauletta de Vaughn (11.00)
(G. Gershwin, C. Porter, spiritudly)

25. februdra

SND Bratislava — G. Bizet: Carmen (19.00)

26. februara

SND Bratislava — operetny koncert: J. Strauss, F. Lehdr
(19.30)
solisti: B. Berkyova, M. Dvorsky
dirigent: P. Guth

SD Kogice - L. Delibes: Coppélia (19.00)

DJGT Banska Bystrica — O. Nedbal: Polska krv (19.00)

27. februdra

SF Bratislava — operetny koncert: J. Strauss, F. Lehdr
(19.30)
solisti: B. Berkyovid, M. Dvorsky
dirigent: P. Guth
SND Bratislava — G. Verdi: Sila osudu (19.00)
SD Kosice - F. Lehdr: Veseld vdova (DJZ PreSov) - (19.00)
SF Kosice — B. Martinti, G. Gershwin (17.00)
dirigent: R. Stankovsky
solista: F. Maly, klavir
DJGT Banskd Bystrica — A. Dvofdk: Rusalka (11.00); ogg.
predst.

28. februdra

SND Bratislava - A, Adam: Giselle (19.00)
SF Bratislava — V. Kubi¢ka, C. Ph. Bach, A. Vivaldi, B. Brit-
ten, SKO (19.30)
solista: S. Azzolini, fagot
SF Pleélany - npurutny koncert: J. Strauss, F. Lehdr (19.00)
solisti: B. Bérkyova, M. Dvorsky
dirigent: P Guth
SD Kosice — J. Bock: Fidlikant na streche (19.00)
SF Kosice — B. Martinti, G. Gershwin (19.00)
solista: F. Maly, klavir
dirigent: R. Stankovsky
DJGT Banskd Bystrica - A. Dvofdk: Cert a Kaca (11.00);
org. predst.

1. marca

SND Bratislava — G. Verdi: Nabucco (19.00)

I

SF Bratislava - V. Kubicka, C. Ph. Bach, A. Vivaldi, B. Brit- 3

ten, SKO (19.30)
solista: S. Azzolini, fagot
SD Kosice — G. Verdi: La Traviata (19.00)
DJGT Banski Bystrica — A. Dvofdk: Cert a Kaéa (11.00);
org. predst.

2. marca

SND Bratislava — Lux et Requiem, balet (19.00)
DJGT Banska Bystrica — O. Nedbal: Polskd krv (19.00)

5. marca
DJGT Bansk# Bystrica — A, Dvordk: Cert a Kaca (17.00);
org. predst.

i

6. marca

SND Bratislava - F. Liszt, R. Wagner: La dame aux camé-
lias, balet (19.00)
SF Moyzesova sien Bratislava — A. Vivaldi, J. Fux (19.30)
Musica aeterna

SF Kosice — A. Dvorik (19.00)
solisti: L. Aghové, H. Stolfov4, L. Ludha, P. Mi-
kulds, SZMB
dirigent: P. Altrichter



